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Zum Geleit

Am 14. Mirz 2004 wurde der Erinnerungsort fiir Katharina von Zimmern, der letzten Abtissin
Zirichs, im ehemaligen Kreuzgang zwischen Fraumiinster und Stadthaus eingeweiht. Mittelpunkt
des Erinnerungsortes bildet eine Blockskulptur der Kunstlerin Anna-Maria Bauer. Das grosse
Interesse fir das Wirken von Katharina von Zimmern, das bei der Einweihung des
Erinnerungsortes zutage trat, war schon beim Fundraising wirksam gewesen. So blieb nach
Abschluss des Projektes ,,Erinnerungsort® genug tibrig, dass sich der Verein Katharina von
Zimmern einem weiteren Projekt zuwenden konnte: der Erforschung der beiden gotischen
Stuben, welche Katharina von Zimmern damals bauen liess und die heute Bestandteil des
Schweizerischen Landesmuseums sind. Wiirden sich aus der Interpretation von Bild- und
Wortprogramm der beiden Stuben Riickschliisse auf die Abtissin und deren Gedankengut ziehen
lassen? Zu gern wiisste man mehr iiber die Frau, die 1524 ,,die Stadt vor Unruhe und Ungemach

bewahrte und tat, was Zurich lieb und dienlich ist“.

Im Namen des Vereins Katharina von Zimmern danke ich Dr. Regine Abegg und Rachel Kyncl
fir die aufschlussreichen Untersuchungen, die sie geftihrt haben. Danke auch dem
Landesmuseum, das die vorliegende Arbeit mit tatkriftigem Interesse begleitet hat und auch

bereit ist, deren Resultate einem breiteren Publikum bekannt zu machen.

Jeanne Pestalozzi

Prisidentin des Vereins Katharina von Zimmern

4. Juli 2008



Vorwort

Vor genau 500 Jahren liess die Fraumunsterabtissin Katharina von Zimmern im Rahmen
umfangreicher Umbauten im Kloster ithre Wohn- und Amtsresidenz neu errichten. Der stattliche
Bau lag am dusseren Hof zur Limmat hin. 1898 wurde er mit den tibrigen Klostergebauden
abgetragen. Erhalten geblieben sind Teile der Vertiferung und der Holzdecken aus zwei
Zimmern und den Korridoren. Die beiden spitgotischen Stuben sind im Schweizerischen
Landesmuseum in Zirich integral eingebaut. Von den Flachschnitzfriesen aus den Korridoren
zieren die schonsten Stiicke, darunter diejenigen mit den Sinnspriichen, ebenfalls Decken im
Landesmuseum. Zahlreiche weitere Friese lagern, noch unrestauriert, im Depot des Museums.
Die zwei Stuben gehérten bei Eroffnung des Nationalmuseums 1898 zu den Vorzeigestiicken
und gelten bis heute als ,,picces de résistance® des Museums. Dennoch setzte deren
kunstwissenschaftliche Bearbeitung erst vor einigen Jahren im Rahmen der Neuausgabe der
Stadtziircher Kunstdenkmilerbidnde ein.! Von besonderem Interesse sind die Flachschnitzfriese
mit einem vielschichtigen Bild- und Textprogramm, die in der 1999 veréffentlichten Monografie
tber Katharina von Zimmern in geraffter Form auch einer breiteren Leserschaft vorgestellt
werden konnten.2 Dass nun nochmals, griindlicher als bisher und in einem breiteren Kontext, die
Spuren der letzten Fraumiinsterabtissin im Landesmuseum erforscht werden konnten, ist das
Verdienst des Vereins Katharina von Zimmern. Diesem, besonders der Prisidentin Jeanne
Pestalozzi und Irene Gysel, gilt mein erster und grosster Dank: fiir den Auftrag, die Finanzierung
der kunsthistorischen Forschungen und der vorliegenden illustrierten Broschiire sowie fir die
vertrauensvolle und interessierte Begleitung der Arbeit. Eine glickliche Figung war, dass sich mit
Rachel Kyncl eine ebenso versierte wie begeisterte Germanistin gefunden hat, die sich der
geschnitzten Sinnspriche annahm. Die Seminararbeit, die sie dartiber an der Universitit Zirich
verfasste, bildet den Schlussteil dieser Broschtre. Rachel Kyncl und der betreuenden Professorin
Hildegard E. Keller, die auch mit fruchtbaren Anregungen die teils merkwirdige Bilderwelt zu
verstehen half, sei von Herzen gedankt.

Fir grossziigige Unterstiitzung aller Art bin ich dem Landesmuseum Ziirich als ,,Huterin® der
Abtissinnengemicher und als Vertragspartner des Vereins Katharina von Zimmern sehr
verpflichtet. Als Ansprechpartner hatte Matthias Senn stets ein offenes Ohr fiir meine Anliegen
und vermittelte die Kontakte mit den zustindigen Fachleuten des Museums, die mir grossziigig
und liebenswiirdig ihre Zeit und ihr Wissen zur Verfiigung stellten: Der Restauratorin Gaby

Petrak ist es zu verdanken, dass anlisslich der Einrichtung des neuen Sammlungszentrums eine

1 ABEGG / BARRAUD WIENER 2002.

2 GYSEL / HELBLING 1999 (Beitrige von ABEGG / BARRAUD WIENER und CHRIST-VON WEDEL, CHRISTINE).



Reihe von Flachschnitzfriesen und die Haustiir aus dem Abtissinnenhof in den Depotbestinden
wieder zum Vorschein gekommen sind. Es gehorte fiir mich zu den Hohepunkten der Arbeit,
diese teils qualititvollen, bislang vollig unbeachteten und nie abgebildeten Stiicke aus der Nihe
studieren zu koénnen. Ein grossartiger Gliicksfalll Besonders verpflichtet bin ich auch Angelica
Condrau, der Leiterin des Bildarchivs. Allen administrativen Hirden zum Trotz organisierte sie
die fotografischen Neuaufnahmen in den beiden Stuben, die Otto Kinel in vorbildlicher Qualitat
ausfihrte. Bei den Recherchen im Bildarchiv war Andrea Kunz sehr behilflich, beim Suchen von
Plinen und zeichnerischen Aufnahmen Myléne Ruoss. Thnen gilt mein Dank ebenso wie Helen
Merz und Doris Haben von der Bibliothek und Mariella Frei fir praktische Hilfe am Scanner.
Des Weiteren bin ich folgenden Institutionen und Personen zu Dank verpflichtet: Barbara
Stadler, die im Staatsarchiv des Kantons Zirich das Archiv der Antiquarischen Gesellschaft
betreut; Baugeschichtliches Archiv in Zirich: Esther Fuchs; gta-Archiv der ETH Zirich: Daniel
Weiss; Stadtarchiv Zirich: Karin Beck und Nicola Behrens; Denkmalpflege des Kantons Ziirich:
Thomas Miller. Eine grosse Last hat mir Marie Auberson mit der Gestaltung des umfangreichen
Bildteils abgenommen, wofiir ihr herzlich gedankt sei. Cristina Gutbrod, die an ihrer Dissertation
Uber Gustav Gull arbeitet, war mit manchem niitzlichen Hinweis zu Archivalien im
Landesmuseum behilflich.

Es bleibt zu hoffen, dass die hier niedergelegten Erkenntnisse und Gedanken zur
Ausstattungskunst, Bilder- und Textwelt, mit der sich Katharina von Zimmern in ihrer Residenz
umgab, aber auch zur langen Nachgeschichte ihrer Riumlichkeiten von der Reformation bis zur
» Wiederauferstehung® im Landesmuseum dem Museumspublikum baldmdéglichst in geeigneter

Form vermittelt werden kénnen — sei es in Form eines gedruckten Fuihrers oder einer Horstation.

Regine Abegg, im April 2008



1. Baumassnahmen im Fraumiinster unter Katharina von Zimmern

(1496-1524)

Kurz vor Katharina von Zimmerns Amtsantritt im Jahr 1496 kam der zu Beginn des 13.
Jahrhunderts begonnene Neubau der Abteikirche zu einem Abschluss.? Nach ziigiger Vollendung
des Chors und des Querhauses um 1300 war der Bau des Langhauses nur noch schleppend und
mit wenig kiinstlerischem Ehrgeiz vorangekommen. Erst 1429 konnten die Seitenschiffe
eingewo6lbt werden. Auf die geplante Einwolbung des Mittelschiffs wurde schliesslich zugunsten
einer provisorischen Eindeckung verzichtet (Abb. 1), die erst im frithen 18. Jahrhundert durch
gotisierende Holzgewdlbe ersetzt wurde. Viel hatten die Klosterfrauen in den letzten Jahrzehnten
des 15. Jahrhunderts hingegen in die Ausstattung des Chors und des Querhauses, die liturgisch
bedeutendsten Raumteile ihrer Kirche, investiert. 1469/70 liessen sie unter Leitung eines Erfurter
Werkmeisters zwischen Chor und Querhaus den bis heute erhaltenen Lettner errichten und kurz
danach ein neues, eichenes Chorgestiihl, das heute wieder im Chor aufgestellt ist. Zur
spatgotischen Neuausstattung des Chors gehoren auch vier Wandgemailde an der Ostwand, deren
stark verblasster Zustand die feine Qualitit der Malerei allerdings kaum mehr erahnen lasst.
Keine Kosten scheute das Kloster, als es unter Abtissin Anna von Hewen 1479/80 bei
Orgelbauer Konrad Sittinger aus der Benediktinerabtei St. Blasien im Schwarzwald eine neue

Orgel bestellte.

1.1 Liturgische und kiinstlerische Ausstattung der Kirche

Katharina setzte die Bestrebungen ihrer Amtsvorgingerinnen fort.4 1518/19 liess sie vom
Glockengiesser Fiissli eine zersprungene Messglocke umgiessen.> Die neue Glocke soll nebst der
Inschrift ,,Verberor in festis sactis sacreque diei / Semper ero fidei testis nunciaque fidelis* (,,Ich
werde an heiligen Festen geldutet und werde fiir den heiligen Tag immer eine Glaubenszeugin
und treue Botin sein®) die Stifterinneninschrift getragen haben: ,,Restituit fractam de Zimmern
me Kathatina / Digna Dei gratia clarissima anachoreta / Laus Deo 1519 (,,Mich, die
Zerbrochene, stellte wieder her Katharina von Zimmern, eine der Gnade Gottes wirdige und
bertihmte Einsiedlerin, zum Lobe Gottes 1519%). Materiell ist sie bis heute erhalten, denn 1874

wurde sie zusammen mit den tbrigen Glocken in das bestehende Geldut umgegossen.

3 Zur Baugeschichte siche ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 25ff.
4 Dieses Kapitel basiert auf den Ausfihrungen in ABEGG / BARRAUD WIENER 1999, S. 100FF.

5SAZ, III B 281 (1518). Die Messglocke wird 1467 erwihnt: SAZ, III B 202 (1467). Vgl. ABEGG / BARRAUD
WIENER 2002, S. 68.



1500/01 weisen die Abteirechnungen hohe Betrige fiir einen Olberg aus, eine als Andachtsbild
isolierte grossplastische Darstellung des Gebets Christi im Garten Gethsemane.b Das im
Bildersturm der Reformation zerstorte Bildwerk war eine von einem Zaun eingefasste
monumentale, mehrfigurige Olberggruppe, wie sie fiir das 15. Jahrhundert in Kathedral-, Stifts-
und Pfarrkirchen zahlreich nachgewiesen sind. Als volkstiimliches Andachtsbild muss der Olberg
an einer Stelle in oder ausserhalb der Abteikirche gestanden haben, die den Kirchenbesuchern
zuginglich war: entweder im Langhaus oder, wie derjenige des Grossmunsters, auf dem
Friedhofsareal an der Nordseite der Kirche, wo die Einginge fiir das Laienvolk lagen. Mit der
Bemalung des Olbergs wurde Hans Leu der Altere (um 1460—1507) beauftragt, der kurz zuvor
fir die Zwolfbotenkapelle des Grossmiinsters die Altartafeln mit der Darstellung des Martyriums
der Heiligen Felix, Regula und Exuperantius gemalt hatte (Abb. 3).

In Katharinas Amtszeit fallt auch die Neuausmalung der Marien- und Dreikénigskapelle im
Erdgeschoss des romanischen Stidturms. 7 Die vom Querhaus aus zugingliche Kapelle aus der
Zeit des Turmbaus im 12. Jahrhundert spielte im liturgischen Leben der Abteikirche eine wichtige
Rolle. Dies belegen auch die vielen, teilweise kostbaren Neuausmalungen seit dem 13.
Jahrhundert, die von den Restauratoren festgestellt und teilweise freigelegt werden konnten
(etztmals 2006). Wenige Jahre vor der Reformation, wahrscheinlich um 1515, liess Katharina von
Zimmern die Kapelle nochmals vollstindig neu ausmalen. Die Malereien sind leider nur
unvollstindig und in sehr schlechtem Zustand erhalten. Thre herausragende Qualitit ldsst sich
aber an den erhaltenen Partien abschitzen. Auf der nérdlichen Hilfte des Tonnengewdlbes sind
zwei von antikisierenden Architekturen gerahmte Bildfelder zu erkennen. Im westlichen stehen
nach den Beschriftungen in schoner Kapitalis die Heiligen Blasius, Erhard und Viktor sowie ein
weiterer Heiliger nebeneinander. Im Bildfeld rechts davon ist die Anbetung der Konige
dargestellt (Abb. 2). Nach der fragmentarisch erhaltenen Inschrift darunter erinnert sie an die
lokale Uberlieferung, nach der die Reliquien der Heiligen Drei Konige bei ihrer Uberfiihrung von
Mailand nach Koln vom 23. bis 26. Juli 1164 drei Tage und drei Nachte in dieser Kapelle geruht
hitten. Besser als die Figuren ist die Rahmenarchitektur erhalten. Perspektivisch angelegt und in
reinen Bau- und Zierformen der Hochrenaissance, ist sie von einer Modernitit, die aus dieser
Zeit in Zirich sonst kaum tiberliefert ist. Zur gleichen Ausmalung gehéren die beiden
perspektivisch gemalten Renaissance-Nischen beidseits des Ostfensters.

Weder die Auftraggeberschaft noch der Kiinstler dieser hochrangigen Malereien sind bekannt.
Aufgrund der Bedeutung der Kapelle darf man davon ausgehen, dass die malerische
Neuausstattung nicht ohne Mitsprache der Abtissin erfolgte. Als Maler ist Hans Leu der Jiingere

(1490-1531), Sohn des obgenannten Leu, in Erwigung gezogen worden, doch verbietet der

6 ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 73.

7 ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 32 und 78ff.



schlechte Erhaltungszustand sowie das noch zuwenig bekannte Ocuvre des jungeren Leu eine
endgtiltige Entscheidung dartiber. Fuir ithn spricht der Zeitpunkt, zu dem die Malereien
wahrscheinlich entstanden sind: Die Abteirechnungen vermerken 1515 Auslagen fur
Erneuerungsarbeiten in der Kapelle, unter anderem eine grundierende Schlimme, die sich sehr
wohl auf die Neuausmalung beziehen kénnten. Auch Leus biografische Daten liessen sich mit
diesem Auftrag gut in Verbindung bringen: 1514 war er nach einer mehrjihrigen Gesellenreise
nach Zirich zuriickgekommen und hatte hier die Werkstatt seines Vaters tibernommen.8 Diese
Reise hatte ihm in Nirnberg unter anderem Kontakte zu Albrecht Direr verschafft, der dem
jungen Leu damals die Erfahrungen von zwei Italienreisen vermitteln konnte. Wenn die Abtissin
den jungen Maler mit der Neuausmalung der Kapelle betraute, dann wohl nicht nur, weil er in
Zirich die alteingesessene Werkstatt seines Vater fortfithrte, der wiederholt fir die Abtei
gearbeitet hatte, sondern weil sie sich ein Wandgemilde im neuen Stil der Renaissance wiinschte
—und von Leu erwarten durfte. Die Wandmalereien in der Marienkapelle zihlen stilistisch zu den
fortschrittlichsten Werken im damaligen Ziirich und lassen auf eine entsprechend offene

kiinstlerische Gesinnung der Abtissin schliessen.

1.2 Bauten im Klosterareal

Fir die lange Amtszeit mag Katharina von Zimmerns kiinstlerisches Engagement fiir die
Ausstattung der Abteikirche gering erscheinen. Es ist jedoch mit den umfangreichen und
kostspieligen Bauten zu verrechnen, die sie im Klosterareal veranlasste. Kurz nach ihrem
Amtsantritt setzten Bauarbeiten ein, die mit kurzen Unterbriichen bis 1509 andauerten. Gut vier
Jahre nahm der Bau eines ,,neuen Hauses* in Anspruch (1497-1501), dessen Lage und Funktion
jedoch nach den Quellen nicht zu bestimmen sind.? Wiederholt verzeichnen die Rechnungen ab
1497 Zahlungen an Lux Zeiner, den ersten namentlich fassbaren Ziircher Glaser und Glasmaler.
Noch kurz vor der Reformation liess die Abtissin die Abteischule am Miinsterhof aufwendig
herrichten.10

Die grosste bauliche Verinderung erfolgte im Bereich des dusseren Hofs auf der Limmatseite mit

dem Neubau des Abtissinnenhofs. Von allen Bauprojekten dirfte Katharina von Zimmern dieses

8 Die biografischen Angaben nach Charlotte Gutscher Schmid: Hans Leu der Jingere, in: Biografisches Lexikon der

Schweizer Kunst, Zurich 1998, Bd. 2, S. 624-625.

9 SAZ, 111 B 228 (1497); 111 B 230 (1498); 111 B 232 (1499); 111 B 233 (1500); I1I B 236 (1501). Ohne Nachweis
vermuteten VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 551, ein neues Friichtehaus (Getreidemagazin), RAHN,
JOHANN RUDOLF 1900, S. 22f. und DERS. 1902, S. 72, dagegen den durch die Reformbestimmungen der 1470er
Jahre geforderten Gemeinschaftstrakt fir die Klosterfrauen im Studfligel.

10 SAZ, 111 B 276 (1521); VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 499 und 541.
6



am meisten am Herzen gelegen haben. Der Bau und die im Schweizerischen Landesmuseum in

Zirich eingebauten Ausstattungsteile sind Thema der folgenden Kapitel.

2. Neubau und Ausstattung des Abtissinnenhofs 1506-1508

2.1 Der Neubau des Abtissinnenhofs

Der Bau

Die Altartafeln mit dem Martyrium der Heiligen Felix, Regula und Exuperantius, die Hans Leu
der Altere um 1500 fiir die Grabkapelle der Stadtheiligen im Grossmunster malte, zeigen als
Hintergrund eine naturgetreu und detailreich gemalte Ansicht der beiden Limmatufer. Auf dem
Klosterareal an der Sudseite der Abteikirche ist ein dreigeschossiger, winkelférmiger Bau zu
erkennen (Abb. 3), der den Hof 6stlich des Kreuzganggevierts gegen die Limmat und das
benachbarte Kratzquartier abschliesst. Es handelt sich mit grosster Wahrscheinlichkeit um das in
den Schriftquellen des 15. Jahrhunderts wiederholt als ,,curia abbatie” bezeichnete Amts- und
Wohnhaus der Fraumiinsteribtissin und Stadtherrin.!!

Dieses Gebaude liess Katharina von Zimmern zwischen 1506 und 1508 durch einen Neubau
ersetzen (Abb. 4, 5).12 Wie der Vorgingerbau erhob er sich dreigeschossig tiber winkelférmigem
Grundriss, ibertraf aber an Volumen und Héhe die tbrigen Konventgebdude. Der Studtrakt, der
in ganzer Breite tber die Flucht des Kreuzganggevierts vorsprang, stiess mit der Nordwestecke
an den Stdfliigel des Kreuzgangs, mit dem er im 1. Obergeschoss durch einen Durchgang
verbunden war (Abb. 8b, 16). In der dusseren Erscheinung relativ schlicht, entfaltete der Neubau
seine reprisentative Pracht im Innern. Die Ausstattung, von der nur ein kleiner Teil bekannt und
noch weniger erhalten ist, hatte sich die Abtissin einiges kosten lassen: Fiir Tischmacher-,

Schmiede- und Hafnerarbeiten weisen die Abteirechnungen von 1507 hohe Betrige aus.!3

11 Nach VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 542, wird die ,,cutia“ anlisslich wichtiger Beschlussfassungen
genannt: WYSS, GEORG VON 1851-1858, Beilage Nr. 458 (Jan./Febr. 1415), Nt. 460 (17.2. 1417), Nr. 467 (4.11.
1429).

12SAZ, 111 B 241 (1506); 111 B 242 (1507) (Rechnungsbiicher der Abtei). Die Jahreszahlen 1507 und 1508 finden sich
in den Schnitzereien der Raumvertiferungen. Zu Bau und Ausstattung vgl. auch ABEGG / BARRAUD WIENER 1999,

S. 108-114, und ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 100-107.

13 SAZ, T11 B 242 (1507).



Ein Rundgang durch die Raumlichkeiten

Die urspringliche raumliche Organisation ldsst sich aufgrund historischer Pline zum Teil
rekonstruieren. Die dltesten tiberlieferten Planaufnahmen der drei Geschosse stammen von 1798
(Abb. 6, 7).14 Die letzten liess der Architekt und damalige Stadtbaumeister Gustav Gull vor dem
Abbruch 1898 zeichnen (Abb. 8) — Aufnahmepline, die aber stellenweise rekonstruierenden
Charakter haben.!> Sie wurden in der Monografie zur Fraumtinsterabtei publiziert, welche die
Antiquarische Gesellschaft in Zirich 1900-1914 als Band 25 ihrer ,,Mitteilungen® herausgab.16
Hier ist auch die einzige ausfiihrliche Beschreibung der Innenriume des Abtissinnenhofs zu
lesen, eine Art letzter ,,.Spurensicherung®, verfasst vom Schweizer Kunsthistoriker Johann Rudolf
Rahn mit der ihm eigenen Sorgfalt und Genauigkeit.!” Mit Hilfe der Pline und den

Ausfihrungen Rahns wollen wir uns auf einen Rundgang durch den Hof der Abtissin begeben.

— Erdgeschoss

Das Gebiude verfugte tber zwei Einginge. Der eine lag an der Hofseite (Abb. 9, 10), der andere
an der nordlichen Schmalseite des Osttrakts, wo eine Passage vom Limmatufer in den dusseren
Hof fiihrte. Letzteren beschreibt Salomon Vogelin 1829 als ,,eine grosse Thiire®, die damals aber
bereits vermauert war.!8 Sie fithrte einst direkt in einen der beiden Sile im Erdgeschoss. Das
hofseitige Portal mit einer schlichten Rahmung aus spitgotischem Stabwerk blieb samt dem
Turblatt bis zum Abbruch erhalten (Abb. 12—13). Das Tturblatt ist jingst bei der Neuordnung der
Magazinbestinde des Schweizerischen Landesmuseums wieder zum Vorschein gekommen (Abb.
14):1% Die Aussenseite schmiickt eine umlaufende Flachschnitzbordiire und eine geschmiedete

Schlosseinfassung mit einfachen Verzierungen, die Innenseite schmiedeiserne Beschlige. Durch

14 Particularplan der Fraumiinster-Amts-Gebdude®, 3 Blitter (Exrdgeschoss, 1. und 2. Obergeschoss), datiert 1798
(BAZ, K 8, 8a, 8b).
15 Die spitgotische Fensterreihe mit der Fenstersdule in der oberen Stube beispielsweise war zum Zeitpunkt der

Bauaufnahme bereits ausgebaut. Die Unterscheidung zwischen mittelalterlicher und neuzeitlicher Bausubstanz ist an

vielen Stellen zweifelhaft.

16 MAGZ, Bd. 25, Hefte 1—4, 1900—1914. Im Folgenden nach den einzelnen Autoren zitiert: Josef Zemp, Johann
Rudolf Rahn, Heinrich Zeller-Werdmiller. Vgl. den Brief von Johann Rudolf Rahn an Stadtbaumeister Gustav Gull
vom 18. Oktober 1899 mit der Bitte, ihm fir diese Publikation die Bauaufnahmen zur Verfiigung zu stellen (gta-
Archiv, 22-9.22/1.11). Ich danke Daniel Weiss vom gta fur diesen schonen Fund. Die Druckvotlagen der Pline
(Erdgeschoss und 1. Obergeschoss) fiir die MAGZ befinden sich im Archiv der Antiquarischen Gesellschaft:
StAZH, WI 3, 410.66 und WI 3, 400.7/11.

17 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902.
18 VOGELIN, SALOMON 1829, S. 282, Anm. 298.

19 SLM, LM 18252.



diese Ttr betrat man eine gerdumige Halle, von der man tber eine steinerne Treppe entlang der
Eingangswand ins 1. Obergeschoss gelangte. Die Halle lag in ganzer Gebaudetiefe zwischen zwei
Silen (Abb. 82).20 Bis zur Einrichtung von Biiros fiir die Stadtpolizei 1874 waren im nérdlichen
Saal Teile einer Holzdecke mit Flachschnitzereien erhalten geblieben, auf welcher die Jahreszahl

1507 oder 1509 und der Name des Kunstlers zu lesen waren.2!

— Erstes Obergeschoss

Die Treppe miindete im 1. Obergeschoss in einen ungefihr 2-2,5 m breiten Gang, der
winkelf6rmig der Hofseite entlang fithrte und die Kammern und Stuben auf der Aussenseite
erschloss (Abb. 8b, 16, 17). Er war mit dem Korridor im Ostfliigel des Kreuzgangs verbunden, so
dass die Abtissin iiber diesen Weg direkt zur Nonnenempore im Siidquerhaus der Kirche
gelangen konnte. Den Korridor Gberspannte eine Holzdecke mit Flachschnitzfriesen.?2 In der
Supraporte tiber der Tiir, die gleich am oberen Ende der Treppe in die untere Stube der Abtissin
fithrte, prangte farbig das Familienwappen der Abtissin, das Allianzwappen ihrer Eltern, des
Freiherrn Werner von Zimmern und der Margaretha von Ottingen (Abb. 27).

Das dieser Stube benachbarte Zimmer im Osttrakt war nach Rahn ,,seit Langem kahl®“.23 In einer
Fotografie wihrend des Abbruchs sind an der Verbindungswand zur unteren Stube Spuren einer
einst angeschlagenen Vertiferung zu erkennen (Abb. 15). Am Nordende dieses Trakts lag ein
Raum, der im Grundriss von 1798 unterteilt ist in ein ,,Besuchszimmer® mit Ofen und eine
kleinere ,,Migdekammer* (Abb. 6). Beim Abbruch 1898 wurden hier unter einer Gipsdecke
mehrere Flachschnitzfriese der spitgotischen Holzdecke ,,mit wohlerhaltener Polychromie®
gefunden. Sie waren ,,mit Laubwerk und Vogeln geschmiickt®, und einer der Friese trug auf einer
Bandrolle die Jahreszahl 1507.24 Rahn vermerkt in seiner Beschreibung, dass sich diese Friese
,zur Zeit im Verwahr bei Herrn Professor Gull“, dem Stadtbaumeister, befinden.2> Ob die
Einteilung der tbrigen Geschossfliche in kleine Kammern der urspringlichen Disposition

entspricht, ist nicht eindeutig zu kliaren. Nach Rahns Einschitzung stammten die aus glatten

20 SAZ, 11 B 242 (1507): ,,allerley zum bu® nennt einen wohl mit Tonfliesen belegten Saal. Erst in

nachreformatorischer Zeit wurden die Sile unterteilt.

21 VOGELIN, SALOMON 1829, S. 283, Anm. 298: Jahreszahl 1509; VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 543

>

geben die Jahreszahl 1507 an, haben sie aber vielleicht nicht mehr vor Ort gesehen. Der Name des Tischmachers

wird leider nicht genannt.

22 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 7677 und 79.

23 EBD., S. 79.

2 EBD.; Umzeichnung des Friesstiicks mit der Jahreszahl: S. 84.

25 EBD., Anm. 30. Ob sie spiter in die Bestdnde des Landesmuseums aufgenommen wurden, ist nicht bekannt. Das

Inventar des SLM verzeichnet kein Friesstiick mit Jahreszahl 1507.
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Brettern und Leisten gefiigten Zwischenwinde der vier Kammern im Siidtrakt aus dem 17. oder

18. Jahrhundert.26

— Zweites Obergeschoss

Das 2. Obergeschoss, in das die Treppe (hier aus Holz) an gleicher Stelle weiterfithrte, entsprach
in der Anordnung von Korridor und Wohnraumen der unteren Etage (Abb. 7, 8c, 97).
Mittelalterliche Ausstattung war vor dem Abbruch lediglich im Korridor des Osttrakts und in der
oberen Abtissinnenstube erhalten — dem nach unserer Kenntnis schmuckreichsten Raum des
ganzen Gebiudes. Ahnlich der Tiir in die untere Wohnstube besass auch diese Stubentiir auf der
Gangseite eine schone geschnitzte Rahmung aus spitgotischem Stabwerk und eine Supraporte
mit zwei gegenstindigen, wohl urspriinglich mit den Wappen der Abtissin bemalten Schilden, die
zusammen mit der Raumausstattung im Landesmuseum eingebaut sind (Abb. 50). Bei Georg von
Wyss finden wir in den 1850er Jahren die wenig prizise Bemerkung, dass das benachbarte
Zimmer, d.h. das im Grundriss von 1798 als ,Kammer* mit einer abgetrennten ,,Alkove*
bezeichnete Zimmer (Abb. 7), ,,ahnlich verziert™ gewesen sei wie die Prunkstube;2” Rahn
berichtet nichts dariiber. An diesen Raum schloss stdlich eine schmalere Kammer an, von der
eine Holzstiege ins Dachgeschoss fihrte.

In der Siidostecke dieses Geschosses lag ein grosser Raum mit denselben Massen wie die
Abtissinnenstube darunter. Im Grundriss von 1798 ist er als ,,Saal* bezeichnet (Abb. 7). Auf dem
gleichen Plan sind im Siidfliigel drei Stuben unterschiedlicher Grésse mit Ofen eingezeichnet.
Auch hier ist nicht eindeutig zu erkennen, ob die Disposition der urspriinglichen entspricht. Die
tflachen Holzdecken in beiden Teilen des winkelférmigen Korridors waren wie diejenigen im
unteren Geschoss mit flachgeschnitzten Rahmenfriesen verziert. Die fotografische Aufnahme
des Korridors im Osttrakt (Abb. 17) zeigt noch deren Anordnung: Die Schnitzbordiiren waren
schon vor 1890 ausgebaut und durch die auf der Fotografie sichtbaren glatten Holzleisten ersetzt
worden. Sie heben sich von den weiss Ubertiinchten, mit leichten (teilweise durch Latten
ersetzten) Lingsleisten gegliederten Deckenbrettern ab, die zweifelsohne noch diejenigen von
1506-1508 sind.28 Diese Flachschnitzbordiiren sind teils im Korridor des Landesmuseums
eingebaut (Raum 19), teils im Magazin eingelagert. Unter ihnen befinden sich die Friese mit den
Sinnspriichen und das einzige Friesstiick mit einer figiirlichen Darstellung (sog. Begine und
Begarde). Wir bedauern mit Rahn, dass die Anordnung der Schnitzfriese vor dem Ausbau nicht

aufgezeichnet wurde.?

26 EBD., S. 79.

27 Wyss, GEORG VON 18511858, S. VIIL.

28 Vgl. die Beschreibung von RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 82.
29 EBD.
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Zur Funktion der Raume

Die Schriftquellen geben keine Aufschlisse tber die Nutzungen der verschiedenen Riume im
Abtissinnenhof. Die in Urkunden und in den Abteirechnungen erwihnten Riumlichkeiten sind
meist nicht eindeutig zu verorten, vor allem, weil wir nicht ausschliessen kénnen, dass die
Abtissin auch weiterhin Zimmer im Kreuzgangsgeviert belegte. Geht man davon aus, dass die
Raum- und Infrastruktur des Gebiudes — das heisst die Herdstellen, die Ofen- und
Kaminstandorte und damit auch die Lage der beheizbaren Zimmer — nach der Reformation nicht
wesentlich verandert wurde, kénnen die Aufnahmepline von 1798 mit ihren Beschriftungen
wenigstens einen Eindruck der urspriinglichen Disposition geben (Abb. 6, 7). Die beiden
beheizbaren Riume im 1. und 2. Obergeschoss, die im Landesmuseum eingebaut sind, werden in
diesen Plinen noch immer als ,,Wohnstuben® bezeichnet. Aufgrund ihrer privilegierten Ecklage
und ihrer kiinstlerischen Ausstattung diirften sie die Prunkstuben des Abtissinnenhofs gewesen
und aus diesem Grunde nach der Reformation entsprechend respektvoll weitergenutzt worden
sein. Eine ,,obere Stube®, wohl diejenige im 2. Obergeschoss, wird in den Abteirechnungen 1507
erwihnt.30 Im selben Jahr wird ein ,,Saal* und 1510 ,,der obere Saal* erwahnt.3! Der noch im
Grundriss von 1798 eingezeichnete ,,Saal* im 2. Obergeschoss tiber der unteren

Abtissinnenstube kénnte durchaus mit dem spatmittelalterlichen Saal identisch sein.

— Residenzen weltlicher und geistlicher Wiirdentrdger im Spatmittelalter

Zu Raumfunktionen in Residenzen geistlicher und weltlicher Wiirdentriger ist allgemein noch
wenig bekannt.32 Selbst im relativ gut dokumentierten ,,Hof van Savoyen® in Mechelen, der
Residenz der Margarete von Osterreich im frithen 16. Jahrhundert, ist eine Rekonstruktion der
Bestimmung einzelner Rdume nur in Ansiatzen maglich.?3 Sie dienten teilweise auch mehreren
und unterschiedlichen Aufgaben. Der Speisesaal beispielsweise wurde auch als Empfangsraum
fir Hoflinge und Ehrengiste benutzt, und das Schlafzimmer der Regentin war gleichzeitig ihr
Ruckzugsort, ihre Gebetsstitte mit privatem Altar und Betstuhl und ihr Schreibzimmer, und hier
bewahrte sie die wertvollsten Stiicke ihrer hochkaritigen Kunstsammlung auf.34

Auch fir geistliche Residenzen des Spatmittelalters und der frithen Neuzeit sind die

Zusammenhange zwischen dem Raumprogramm, der Funktion der einzelnen Rdume und ihrer

30 VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 542.

31 EBD.

32 So HOPPE, STEPHAN 2000, der den Forschungsstand fir den neuzeitlichen Schlossbau in Deutschland referiert.
33 EICHBERGER, DAGMAR 2002, S. 57ff.

34 EBD., S. 99.
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Bildprogramme noch kaum erforscht.3> Dies ist einerseits ein Erhaltungsproblem, denn
Abtsresidenzen des Mittelalters und der Renaissance sind im schweizerischen und stiddeutschen
Raum bis auf wenige Ausnahmen abgebrochen worden oder barocken Neubauten gewichen.
Andererseits ist zu vermuten, dass die mittelalterlichen Prilaturgebiude in unserem Gebiet in der
Regel keine glanzvollen Residenzen, sondern eher bescheidenere Haushaltungen waren.3¢

Im Folgenden seien einige Abtsresidenzen des Spatmittelalters angefiihrt, von denen wir
Kenntnis haben. Im Zisterzienserkloster St. Urban (LU) richtete der Abt im Spatmittelalter in
den Riumen im Westfliigel des Klosters eine ,,abbacia® (,,Abtei”) ein. Nach der 1519 von Abt
Sebastian Seemann niedergeschriebenen Klosterchronik umfasste sie im Jahr 1513 nur einen Saal,
die Stube und das Schlafgemach des Abts, war aber mit farbigen Fliesenbéden, mit von
durchbrochenem Zierwerk geschmiicktem Wandtifer und Wandmalereien mit antiken Historien
kostbar ausgestattet.?” Im Dachgeschoss befand sich tiber der Schlatkammer des Abts die
Riucherkammer, neben der ,,Abtei Gastezimmer. Im Zisterzienserkloster Kappel bei Ziirich
war die Abtswohnung vor der Reformation im obersten Geschoss des ehemaligen
Infirmatoriums und Priorats, dem spateren Amtshaus siidostlich des Kreuzganggevierts,
eingerichtet. Nach der Beschreibung der Klosteranlage, die Heinrich Bullinger als Kappeler
Schulmeister 1526 verfasste, bestand sie aus Stube, Schlafgemach und Studierzimmer des Abts,
einer Kammer (vermutlich Géstekammer), einer getifelten Gaststube mit gewolbter Holzdecke,
an die sich ein ,,wahrlich koniglicher Saal* anschloss, sowie diversen ,,Kammern fiir Fremde®.38
Beiden Beispielen gemeinsam ist, dass die Abtswohnung im Obergeschoss lag und als Kernanlage
Stube, Schlatkammer und einen Saal umfasste — eine Disposition, die wir auch in Katharina von
Zimmerns Abtissinnenhof finden. Gistekammern waren im Abtshaus selbst oder ihm
benachbart angeordnet. Die Ausgedehntheit der Rdumlichkeiten und der hohe Standard der
kiinstlerischen Ausstattung in der Prilatur des Klosters St. Georgen in Stein am Rhein (siche

unten) diirften eher die Ausnahme gewesen sein. In Schweizer Frauenkl6stern des Mittelalters

35 Umso wertvoller sind die diesbeziiglichen Forschungsansitze zu den Prilaturen von St. Georgen in Stein am

Rhein und die St. Galler Abtsresidenzen von SENNHAUSER, RAPHAEL 2000.

36 Vgl. die Untersuchungen von FOUQUET / DIRLMEIER 1995 zu den einfachen, fast drmlichen
Haushaltverhiltnissen des Basler Bischofs Johannes von Venningen. Die Ausstattung des Bischofspalastes wird hier

jedoch nicht berticksichtigt.
37 GOLL, JURG 1994, S. 124-125. Als Bauherr kommt am ehesten Abt Niklaus Hollenstein (1441-1480) in Frage.

38 SENNHAUSER, HANS RUDOLF 1990, Bd. 2, S. 109ff., mit einem schematischen Grundrissplan (Abb. 46).
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scheint es kaum selbststindige Wohn- und Amtsgebiude fiir die Abtissin gegeben zu haben.3
Umso hoher ist der bauliche und reprisentative Anspruch von Katharina von Zimmerns ,,Hof*
zu veranschlagen, der allerdings als Residenz der Klostervorsteherin #zd Stadtherrin unter den

Frauenklostern einen Sonderfall darstellt.

— Zum Vergleich: Die Prilatur Davids von Winkelsheim in St. Georgen in Stein am Rhein

Um der Funktion der Riume im Ziircher Abtissinnenhof auf die Spur zu kommen, lohnt sich
ein Blick auf die erwdhnte Prilatur Abt Davids von Winkelsheim (im Amt 1499-1526) in Stein
am Rhein (Abb. 18): Das Kloster St. Georgen hatte sich nach heftigen Streitigkeiten mit der Stadt
Stein am Rhein 1478 unter den Schutz Ziirichs begeben, das seither als Kastvogt auftrat.40 Die
Prilatur, die zu den wenigen Abtsresidenzen in unserem Gebiet mit praktisch vollstindig
erhaltener Innenausstattung gehért, entstand gleichzeitig wie der Neubau des Abtissinnenhofs.
Beide Residenzen verfiigten iiber vergleichsweise ausgedehnte Raumlichkeiten.

Im Jahrzehnt zwischen 1506 und 1516 erweiterte David von Winkelsheim die von seinem
Amtsvorginger Jodokus Krum (im Amt 1460-1490) stidostlich des Klausurtrakts am Rheinufer
errichtete Prilatur. Der Jodokus-Bau aus den 1480er Jahren hatte tiber eine vertiferte Stube im
Erdgeschoss und zwei kleinere, schlichte Stuben im Obergeschoss verfiugt (Abb. 19: Nr. 22, Abb.
20: Nr. 16, 17). Ob der Abt die dret Rdume nur zu Wohnzwecken oder auch als Amtsriume
genutzt hatte, ist nicht bekannt. Unter David von Winkelsheim erfolgte der Ausbau zu einer
stattlichen Abtsresidenz in der Verlingerung des Kreuzgangostfligels, die nun auch die
Abtskapelle im Erdgeschoss baulich einschloss. Auf der Rhein- und auf der Hofseite war die
neue Prilatur mit Erkern ausgestattet. Zu den Jodokus-Stuben kamen eine reich ausgestattete
Stube im Erdgeschoss und ein prachtvoller Festsaal im Obergeschoss dazu (Abb. 19: Nr. 20, Abb.
20: Nr. 18, Abb. 21, 22). Wihrend diesen beiden Rdumen aufgrund ihrer Bildprogramme und

Herrschaftszeichen eine 6ffentlich-reprisentative Funktion als Amts-, Empfangs-,

39 SENNHAUSER, HANS RUDOLF 1990, Bd. 1, S. 40, fir die Zisterzienserinnenkléster: ,,Wenn sich die Abtissin
absonderte und im Westfliigel eine eigene Wohnung bezog, so hingt das wohl auch damit zusammen, dass etwa
gleichzeitig mit der Auflésung des gemeinsamen Schlafsaales und der Einrichtung von Zellen fir die Nonnen die
Konversenrdume im Westen des Klosters [Westfligel| frei geworden waren [d.h. im 14., spitestens 15. Jh., Anm. der

Verf].«

40 HELVETIA SACRA, Bd. III/1, S. 1548. Zu Bau und Ausstattung des Klosters siche BECKER / FREHNER 1998 und

FRAUENFELDER, REINHARD 1958, S. 43—-180.
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moglicherweise Gerichts- oder eben Festraum zuzuschreiben ist,*! dirften die drei kleineren
Zimmer im Obergeschoss zwischen Festsaal und Monchsdormitorium eher privaten Charakter
gehabt haben (Abb. 20: Nr. 12-14). In der Stube neben dem Festsaal und der nérdlich
anschliessenden (Schlaf-?)Kammer soll Abt David nach der Authebung des Klosters 1525 noch
kurze Zeit als Gefangener Zirichs gelebt haben, bevor er nach Radolfzell floh.

Das Fehlen vergleichbarer Herrschaftszeichen in den beiden Stuben im Ziircher Abtissinnenhof
(iber die Ausstattung weiterer Gemacher ist ja so gut wie nichts bekannt) macht
Funktionszuweisungen schwierig. In Analogie zur Pralatur Abt Davids durfen wir allenfalls
vermuten, dass die untere, zunichst bei der Treppe liegende und damit besser zugingliche Stube
als Empfangs- und Amtsraum genutzt wurde. In diese Richtung deutet auch das geschnitzte
Bildprogramm. Dagegen lisst die eher unkonventionelle Wahl und Zusammenstellung der
Bildmotive in der oberen Stube auf eine private Nutzung schliessen. Wie in Stein am Rhein lag
auch im Abtissinnenhof der ,,Saal®, iiber dessen Ausstattung leider nichts bekannt ist, im

Obergeschoss.

2.2 Vertaferungen und Decken mit Schnitzbordiiren: Eine Ausstattungsform der
Spatgotik

Vertéferte Wéinde und Balkchendecken

Holzvertiferungen hatten eine praktische und eine dsthetische Funktion: Sie dienten der Isolation
und waren gleichzeitig Teil des Raumschmucks. Im Spatmittelalter und in der frithen Neuzeit sind
sie in Zunft- und Ratstuben, in gehobenen Biirgerhiusern und in Amts- und Wohnrdumen
geistlicher und weltlicher Wiirdentriger iiberliefert. Die beiden Stuben im Abtissinnenhof
entsprechen einer haufigen Disposition solcher Rdume: 42 Sie lagen in einer Ecke des Gebidudes,
so dass der Raum von zwei Seiten belichtet wurde. Sie waren durch zwei Tlren erschlossen, von
denen eine in einen weiteren Wohnraum, die andere in den Korridor an der Westseite fithrte. Der
Ofen stand in beiden Zimmern an der Kortridorseite und wurde von einem Nebentraum aus

beheizt, so dass das vertifelte Zimmer ,,rauchfrei blieb.

41 SENNHAUSER, RAPHAEL 2000 vermutet mit iiberzeugenden Argumenten, dass der untere Saal aufgrund der hier
angebrachten Herrschaftszeichen als Gerichtssaal diente (S. 90-91) und der Festsaal im oberen Geschoss ein
,»exklusiv der Herrschaftsinszenierung des Abtes vorbehaltener Zeremonialraum, ein reprisentativer Audienz- und

Festsaal“ (S. 92) war.

42 ZIEGLER, SABINE 1995, S. 15.
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Im 15. Jahrhundert hatte sich die Konstruktionsweise der Holzwinde fur Stuben vom
selbsttragenden Prinzip des Stinderbohlenbaus zur reinen Wandverkleidung durchgesetzt:43
Schwelle und Kranzbalken werden durch eingezapfte stehende, meist profilierte Bilkchen
(sogenannte Docken) verbunden und die Zwischenrdume mit breiten Holztafeln verkleidet. Den
oberen Abschluss der Winde bildet hdufig — und oft als einziges Schmuckelement — ein
ornamentaler Fries. Gleichzeitig trat die Bilkchen- oder Riemchendecke — zunichst gewolbt,
spater flach — an die Stelle der schwereren Bohlenbalkendecke. Ein frihes Beispiel ist die kleine
Rathausstube in Schafthausen aus dem frithen 15. Jahrhundert, ein besonders reich ausgestaltetes
der 1507 datierte Ratssaal im Zuger Rathaus.** Die Zierabschlisse der Wandtifelung bilden hier
geschnitzte gotische Blendbogenfolgen mit Masswerkverzierungen. Diese Zierform ist, nebst
bemalten Flachschnitzfriesen wie in unseren beiden Stuben, die hiufigste. In der aufwendigeren
Form sind die Masswerkornamente durchbrochen gearbeitet und farbig unterlegt oder untermalt.
In der 1511 vertiferten Wohnstube Abt Davids von Winkelsheim in Stein am Rhein ist ein
durchbrochen gearbeiteter geschnitzter Rankenfries farbig untermalt (Abb. 23).

Als Beispiel in einem herrschaftlichen Profanbau in der Zircher Herrschaft sei die vertiferte
Wohnstube mit gewolbter Bialkchendecke und ornamentalem Schnitzfries erwihnt, die vermutlich
Hugo von Landenberg, der spitere Bischof von Konstanz, um 1491 im 1. Obergeschoss des
Bergfrieds seines Familiensitzes Schloss Hegi einrichten liess.>

Eines der eindriicklichsten und praktisch vollstindig erhaltenen Ensembles spitgotischer
Zimmerausstattungen in unserem Gebiet findet sich in der schon mehrfach erwihnten
Abtsresidenz des Benediktinerklosters St. Georgen in Stein am Rhein (siche oben). Aus zwei
Ausbauetappen unter den Abten Jodokus Krum (im Amt 1460—1490) und David von
Winkelsheim (im Amt 1499-1525) ist uns eine eigentliche ,,Musterkollektion® von Raumzierden
dieser Zeit erhalten (Abb. 21-23). David von Winkelsheim, ein Zeitgenosse der Abtissin, hat fiir
die Ausstattung seiner Wohn- und Amtsraume keine Kosten und keinen kiinstlerischen Aufwand
gescheut. In den gemalten und in verschiedenen Techniken geschnitzten Bild- und
Heraldikprogrammen tragt der Abt seine Rechtstitel und Herrschaftsrechte selbstbewusst vor. In
den prichtigen Wandgemailden des Festsaals mit Themen der Religion, Historie und
Zeitgeschichte (Abb. 22) weist er sich ausserdem als humanistisch gebildet und weltgewandt aus.
Er setzt mit diesem Gesamtkunstwerk kostenmissig, kiinstlerisch und bildprogrammatisch den
Massstab hoch an. Im Vergleich dazu nehmen sich die Stubenausstattungen Katharinas von

Zimmern geradezu bescheiden aus. Dafur zeichnen sie sich durch ein héheres Mass an

43 EBD., S. 28 und 72ff.; RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien), S. 173ff.

44 Rathausstube Schaffhausen: FRAUENFELDER, REINHARD 1951, Abb. 295. Zuger Rathaussaal: Kunstfithrer durch

die Schweiz, begriindet von Hans Jenny, 5. Auflage, Bd. 1, Bern 1971, Abb. 233.
45 NIEDERHAUSER / ROHNER 2002, Abb. 25, S. 27.
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Erfindungsgabe und Witz aus, was der Motivik in der Prilatur von St. Georgen, die eng dem

Kanon damaliger Herrschaftsikonografie folgt, abgeht.

Flachschnitzfriese: 1 erbreitung und Technik

Flachschnitzfriese ersetzen ab der 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts haufig die Masswerkabschlisse
von Vertiferungen, fanden aber auch, anstelle von profilierten Balkchen, Verwendung fiir die
Rahmung und Gliederung flacher Bretterdecken. Entdeckt und erstmals kunsthistorisch
gewtrdigt wurde dieses spatmittelalterliche Kunsthandwerk, das vor allem auch in der Schweiz
verbreitet war, von Johann Rudolf Rahn. Mit seinem Aufsatz tiber die spitgotischen Zimmer der
Fraumiinsterabtei in der Bewerbungsschrift Zirichs fiir den Standort des zukiinftigen
Schweizerischen Landesmuseums 1890 machte er erstmals und an prominenter Stelle auf diese
Kunstgattung aufmerksam.4¢ Die damals bekannten Werke in der Schweiz stellte er 1898 in
seinem umfangreichen Beitrag in der Festschrift zur Er6ffnung des Landesmuseums in einem
beschreibenden Inventar zusammen und publizierte im gleichen Jahr eine Zusammenstellung der
Inschriften auf schweizerischen Flachschnitzereien.#” Es ist die grundlegende Arbeit zu diesem
Thema geblieben, das danach kaum mehr auf kunsthistorisches Interesse gestossen ist, wenn
man von einzelnen Forschungsbeitrigen, vor allem zu ikonografischen Aspekten, absieht.*8

In der Technik einfacher und in der Herstellung billiger, war die Flachschnitzerei Ersatz fiir
aufwendigeren Schmuck. In der Schweiz fand als Material in der Regel weiches Holz (Tanne,
Fichte) Verwendung, Die Fliche zwischen den Motiven wurde nur grob geh6hlt und dann
schwarz bemalt. Vom schwarzen Grund heben sich die meist in Lasur hellbunt bemalten Motive
in flachem Relief ab. Die originale Bemalung ist jedoch meist nicht erhalten, im Kanton Ziirich
einzig an der Kirchendecke von Diirnten sowie an einigen im Schweizerischen Landesmuseum
magazinierten Friesen aus den Korridoren des Abtissinnenhofs, die nie restauriert worden sind
(Abb. 93-95).

Die Technik der Flachschnitzerei war in der Spitgotik im deutschsprachigen Raum verbreitet, vor
allem in der Schweiz und im Tirol. In der Schweiz sind Riume mit solchen Zierden am dichtesten
im Gebiet der heutigen Kantone Ziirich, Bern und Graubtinden iiberliefert. Die Flachschnitzerei
fand nur Gber die kurze Zeit vom letzten Drittel des 15. bis ins 1. Viertel des 16. Jahrhunderts

Anwendung;

46 SCHWEIZERISCHES LANDES-MUSEUM 1890.
47 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien); RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Inschriften).

48 JEZLER, PETER 1989; ABEGG / BARRAUD WIENER 1999, S. 108-114; ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 102~
107 (Zimmer im Abtissinnenhof des Fraumiinsters). Zu den Flachschnitzereien im Kanton Ziirich siche STREBEL,

RAHEL 2002.
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Neunartig und beliebt: Flachschnitzbordiiren in Stadt und Landschaft Ziirich

Im Kanton Ziirich sind gegen vierzig Raumausstattungen mit Flachschnitzereien an Decken oder
Winden belegt, gut die Halfte in Kirchen und Kapellen; die tibrigen verteilen sich etwa hilftig
auf Profan- und Konventgebdude.#? Acht dieser Interieurs sind am Ort erhalten, wobei die
Holzdecken in den spitgotischen Landkirchen von Durnten, Maur, Mettmenstetten,
Monchaltorf und Weisslingen den gréssten Bestand bilden. Die beiden frithesten bekannten
Beispiele mit Flachschnitzfriesen zwischen Wandtifer und Decke sind das ,,Helfenstein-Zimmer*
aus der Fraumunsterabtei von 1489 (eingebaut im SLLM, Raum 16; Abb. 29) und die nicht
erhaltene Stube im ,,Fronfastenhaus®, einem Ziircher Privathaus am Limmatquai (um 1440—
1472).50 Im Zuge des ,,Kirchenbau-Booms® auf der Ziircher Landschaft wurden
Flachschnitzfriese ab den 1490er Jahren zu einem beliebten Deckenschmuck.>! Bekannt sind
insgesamt vierzehn Kirchendecken, die innerhalb von gut fiinfundzwanzig Jahren entstanden
sind. In den mehreren Metern langen Schnitzbordiiren tritt uns eine bunte Tier-, Damonen- und
Pflanzenwelt entgegen (Abb. 24, 49). Mit diesen Schnitzfriesen, die in einem kleinen Gebiet,
innerhalb einer kurzen Zeitspanne und teils in wechelseitiger Abhingigkeit entstanden, bildete
sich ein eigenes Bildrepertoire heraus. Dieses lieferte die Motive, die manchenorts zu einem
heilsgeschichtlich-didaktischen, auf den Kirchenraum bezogenen und an die Kirchgemeinde
gerichteten Programm zusammengefiigt wurden, an andern Orten zu einer bunt
zusammengewlrfelten Bilderwelt mit eher unterhaltendem Charakter.

In erstaunlich vielen Fillen kennen wir die Kiinstler, die sich als Tischmacher bezeichneten und
ihre Werke stolz signierten (Abb. 25).52 Zu den frithesten bekannten gehort der aus Landshut
stammende Hans Ininger, mit einiger Sicherheit der Schnitzer zumindest der unteren Stube im
Abtissinnenhof (1507) und auch sonst im Auftrag von Katharina von Zimmern in der Abtei
tatig. Er erhielt 1484 das Zurcher Burgerrecht, nachdem er sich als Tischmacher bereits einen
Namen gemacht hatte.53 1511 schuf er die Schnitzdecke in der Kirche Maur. In den 1490er
Jahren wirkte Bldsi Wercher aus Basel und schuf die Kirchendecken in Hausen am Albis (1494),
Egg (1495), Erlenbach (1497) und im selben Jahr Deckenfriese im Kloster Kappel. Hans Kiing
ist fur die Kirchendecke in Meilen (1494) bezeugt und schuf viele Jahre spiter die prachtigen
Wand- und Deckenfriese im Saal des Zunfthauses zur Schmiden in Zirich (1520). Der aus Ulm

49 Vgl. STREBEL, RAHEL 2002, Katalog;
50 ABEGG / BARRAUD WIENER / GRUNDER / STAHELIN 2007, S. 169.
51 Vgl. JEZLER, PETER 1988, hier besonders S. 98-106. Vgl. auch STREBEL, RAHEL 2002.

52 Die folgende Zusammenstellung nach dem Katalog von STREBEL, RAHEL 2002, mit den Nachweisen zur

Erhaltung. Fir die Kirchendecken siche die Liste in: JEZLER, PETER 1988, S. 98.
3 Vgl. Anm. 113.
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stammende und von Zug nach Zirich gekommene Peter Kilin wurde mit den Kirchendecken in
Baretswil (1505) und Weisslingen (1509) betraut. Hans Winkler signierte als Tischmacher die
Kirchendecken in Kilchberg (1512), Hedingen (1513), Stallikon (1515) und Knonau (1519), Jakob
Winkler diejenigen in Mettmenstetten (1521). Das erste bekannte Werk von Ulrich Schmid ist die
Kirchendecke in Lindau von 1519 (eingebaut im SLM, Raum 19), danach folgten die Decken der
Pfarrkirchen von Diirnten (1521), Monchaltort (1522) und vielleicht Dorf (1522).

2.3 Die untere Stube (Raum 18)

Der Raum

Der grosse, nahezu quadratische Raum (8,21 x 7,71 m, H: 2,87 m) lag im 1. Obergeschoss des

Abtissinnenhofs, in der Siidostecke (Abb. 26, 28). Beim Einbau im Landesmuseum wurde die

Anordnung der Tiren und Fenster genau ibernommen (Ausrichtung um 90~ im

Gegenuhrzeigersinn gedreht). Die urspringliche Ostwand (hier Nord) 6ffnet sich in ganzer
Breite mit drei Fenstern, an die sich um die Ecke an der Sidwand ein weiteres anschliesst. Der
urspringlichen Situation entsprechend betritt man den Raum vom Korridor durch eine Tir mit
Eichenholzrahmung, deren ungefihr 90 cm hohe und 100 cm breite Supraporte gangseitig in
feiner Ritzarbeit das von einer prachtigen Helmzier bekronte, urspriinglich farbig bemalte
Allianzwappen von Katharinas Eltern, des Freiherrn Werner von Zimmern und der Margaretha
von Ottingen zeigt (Abb. 27). Das originale Tiirblatt war schon lange vor dem Ausbau des
Zimmers nicht mehr vorhanden. Eine zweite Ttr in der Nordwand, anstelle der heutigen
Verbindung zur oberen Abtissinnenstube (Raum 17), fithrte in einen Nebenraum. Sie ist
vollstindig erhalten, jedoch an anderer Stelle, im «Helfenstein-Zimmer» (Raum 16), eingebaut
(Abb. 29). Sie besitzt ein reich geschnitztes eichenes Turgericht mit sich vielfach
durchdringendem feingliedrigem Stabwerk. Das Turblatt ist von einer Bordiire mit
Rankenschnitzereien eingefasst, die oben ein von Vogeln bedringtes Kauzchen erkennen lassen,
ein Motiv, dem wir im Wandfries wieder begegnen. Von einer erfahrenen Kunstschlosserhand
zeugt das fein verzierte, durchbrochen und getrieben gearbeitete Beschligwerk am Tirblatt.

Der Raum wird von einer Holzdecke tiberspannt, die in der (urspriinglichen) Ost-West-Richtung
durch Balkchen gegliedert ist. Die Balkenkopfe sind mit mannigfaltigem Mass- und Astwerk

beschnitzt (Abb. 30, 100); in der Mitte sitzen Rundmedaillons, deren Schnitzereien aus der Zeit
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des Einbaus stammen.5* Nach einem Brand wihrend der Einbauarbeiten 1897 mussten sechs
Balkenk6pfe durch Kopien ersetzt werden.5>

Die Wandvertifelung aus glatten, durch profilierte Leisten miteinander verbundenen
Tannenholzbrettern ist in der Art der Originalvertifelung erneuert. Zwischen Tafer und Decke
verlduft ein farbig gefasster Flachschnitzfries, ebenfalls aus Tannenholz. Er wird von Blatt- und

Blitenranken durchwachsen, in die eine Vielzahl figiirlicher Motive eingestreut ist.

Der Flachschnitzfries: Eine bunte Tier- und Pflanzenwelt, lebrreich geordnet

Beim Einbau wurden die Friese der beiden Fensterseiten und der heutigen Wand gegen die
andere Abtissinnenstube intakt versetzt. Den Fries an der Wand zum Korridor, der schon beim
Ausbau des Tifers im Abtissinnenhof nicht mehr vorhanden war, gestaltete Restaurator Joseph
Regl neu im Stil der spitgotischen Originalfriese (Abb. 28). Nach den Brandschiden 1897
mussten weitere Friesteile ersetzt werden: das Stiick rechts (vom Betrachter aus gesehen) der Tiir
zur Nebenstube (Abb. 42) sowie das anschliessende Stuck tiber den beiden linken Fenstern. Die
Erginzungen erfolgten nach Abdricken der beschidigten Originale,¢ das Bildprogramm blieb
folglich unverindert und ist an drei Seiten des Raums das urspriingliche. Bei dieser Gelegenheit
wurde die Polychromie simtlicher Friese erneuert. Wie genau Regl rekonstruierte, lisst sich mit
einem vergleichenden Blick auf die zeichnerischen Aufnahmen von Paul Julius Arter und
Wilhelm Lehmann vor dem Ausbau der Friese nachpriifen (Abb. 99, 105).

Die scheinbar zufillig in die Blatt- und Bliitenranken eingestreuten figurlichen Motive, meist
Tiere, fiigen sich bei eingehender Betrachtung zu einem theologisch durchdachten, auch an den
Himmelsrichtungen orientierten Bildprogramm zusammen. Die folgende Beschreibung geht
deshalb von der Ausrichtung am originalen Standort aus.

Die Lektiire beginnt bei der Ttr, die im Westen vom Korridor in die Stube fiihrte, und durch die
man auch heute den Raum betritt. An der Decke weist uns eine geschnitzte Hand Gottes in
Richtung Fensterfront im Osten und auf die Segensworte ,,PAX VOBIS* (Abb. 30), die Christus
zu den Jungern sprach, als er ihnen als Auferstandener in Emmaus erschien (Luk 24,36; Joh 20,21
und 26). Wir folgen dem Segensgestus und der Wuchsrichtung der Ranke im Schnitzfries zu

unserer Linken und begegnen folgenden Motiven.

— Kdnzehen und 1 ggel

54 Nach RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 79, waren damals nur noch die Zapfenlécher vorhanden.
55 JBSLM 6, 1897, S. 22-24.

56 EBD., S. 23.
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Zunichst stossen wir auf ein Kauzchen, das von anderen Végeln geplagt wird (Abb. 31). Das
Motiv der Verfolgung der Eule durch Végel ist in der mittelalterlichen Kunst weit verbreitet und
mit verschiedenen Bedeutungen unterlegt.>” Negativ ist die tagblinde Eule der ertappte Stinder,
der von anderen Végeln bemerkt und mit grossem Geschrei verraten und geplagt wird. Schon
der Physiologus, ein im spiten 2. Jahrhundert in Alexandrien in griechischer Sprache verfasstes
Tierbuch, das die Tierwelt heilsallegorisch auslegt und sich im Mittelalter grosser Beliebtheit
erfreute, bietet aber auch eine positive Deutung an. Das Kauzchen, das ,,die Nacht mehr liebt als
den Tag®, wird mit Christus gleichgesetzt, der ,,uns liebgewonnen [hat], die wir in Finsternis und
Schatten des Todes sitzen®.58 In einer anderen Physiologus-Fassung wird, spitestens ab dem 9.
Jahrhundert, die Eule wegen ihrer Unreinheit und Lichtscheuheit zum Judensymbol — eine
Deutung, die im Hochmittelalter hiufiger ist. Die enzyklopadische Literatur des Mittelalters
enthilt ausfihrlichere Angaben tiber die Eule als der Physiologus, und auch andere
Interpretationen:® Der Theologe und Philosoph Hugo von St. Victor beispielsweise deutet, dem
griechischen Physiologus folgend, die Eule positiv als Christus, den Uhu hingegen negativ als den
ertappten Siinder.60

Im Spatmittelalter scheint die positive Deutung der Eule als die zu Unrecht von Neidern und
Hassern verfolgte zu tberwiegen. In der um 1350 entstandenen ,,Concordantia caritatis®, einer
tir den niederen Klerus als Hilfsmittel zur Auslegung der Evangelienperikopen in der Predigt
gedachten typologischen Zusammenstellung des spatmittelalterlichen theologischen Schrifttums,
wird das Bild der tagblinden, von Végeln angegriffenen Eule dem machtlosen Christus vor
Pilatus oder dem Christus der Dornenkrénung gegentibergestellt.o! In einem Albrecht Diirer
zugeschriebenen, um 1540 von Hans Glaser in Nurnberg veroffentlichten Holzschnitt (Abb. 32)
ist die geplagte Eule ein Opfer von Neid und Bosheit. In diesem Sinne ist wohl auch die von finf
Voégeln drangsalierte Eule zu verstehen, die der Drucker Martin Landsberg in die Zierleiste der
Titelseite einer von ihm gedruckten Schrift eingeftigt hat, und die nach Auflésung der
Buchstabendevise ,,M.H.A.V.* im Schriftband tiber ihr klagt: ,,Mich hassen alle Végel® (Abb.
33).62 Das Motiv ist in der Grafik des 15. und frithen 16. Jahrhunderts Giberaus hiufig zu finden,

dessen Bedeutungen waren deshalb wohl weiten Kreisen bekannt.93 Von da durfte es auch in die

57 Dazu grundlegend: SCHWARZ / PLAGEMANN 1973.

8 PHYSIOLOGUS (1981), Nr. 5, S. 13—14.

59 SCHWARZ / PLAGEMANN 1973, Sp. 276ff.

60 EBD., Sp. 277.

61 EBD., Sp. 278. Vgl. SCHMID, ALFRED A. 1954, Sp. 845-846.
62 Gutenberg-Jahrbuch 81, 2006, S. 122, Abb. 28.

63 Vgl. dazu die Beispiele in SCHWARZ / PLAGEMANN 1973,
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Flachschnitzerei, im Zircher Gebiet ab dem frithen 16. Jahrhundert, Eingang gefunden haben.
Wo sich die Bedeutung aus dem Kontext erschliessen lasst, ist das Kduzchen hier stets positiv
konnotiert und mit dem von Hass und Neid verfolgten Christus gleichzusetzen, wie

beispielsweise an der Kirchendecke von Maur (1511) (Abb. 34) und in unserem Fries.t4

— Hirschjagd

Auch die unmittelbar anschliessende Hirschjagd (Abb. 35), die — als ein Sinnbild des Kampfes
zwischen guten und bésen Michten — in einer langen, auf die biblische Jagdmetaphorik zuriick
gehenden Bildtradition steht, wurde schon von den Kirchenvitern kontrir gedeutet. Verkorpert
der Jager das gute Prinzip, kann die Jagd mit der Ergreifung und Bekehrung der Stinder
gleichgesetzt werden (z.B. Jer 16,16). Vorherrschend ist aber im Mittelalter, auch bei anderen
Verfolgungsjagden, die Gleichsetzung des Jigers mit dem Teufel und der gejagten Tiere mit den
bedringten, von teuflischen Michten verfolgten Seelen. So interpretieren den Jager beispielsweise
die Kirchenviter Hieronymus und Augustinus, spater Petrus Damianus und Hrabanus Maurus
(z.B. nach Ps 91 (90),3; Ps 11 (10),2; Klagelieder Jer 3,52). Sie setzen den Hirsch — unter anderem
nach dem populiren Psalm 41 (42),2 — mit dem bei Gott Zuflucht und Heil suchenden
Menschen gleich. ¢ Auch die Deutung des Physiologus geht von diesem Psalm aus.

Im Unterschied zu den meisten spiteren Verwendungen des Motivs an Ziircher Kirchendecken
(Weisslingen, Lindau, Diirnten, Monchaltorf) sowie im Wandtifer des Priorinnenzimmers im
Kloster Oetenbach in Zirich ist die Hirschjagd hier auf ein einziges gejagtes Tier reduziert. Auf
die genrehafte Ausschmiickung, fir die sich dieses aus dem Alltag gegriffene Thema eigentlich
geradezu anbietet und an manchen Kirchendecken, beispielsweise Weisslingen, fast zum
Selbstzweck wird (Abb. 38), ist hier verzichtet und so der symbolische Charakter betont. Der
Hirsch ist zudem durch ein weisses Band ausgezeichnet, das sich kunstvoll hinter den

Geweihenden entrollt — doch davon spiter.

64 Zu Maur siche JEZLER, PETER 1989. Aus dem Kontext weniger eindeutig: Kirchendecke Weisslingen (1509),
Schnitzdecke im Festsaal des Klosters St. Georgen in Stein am Rhein (1515) und ebenda Schnitzfries in der oberen

Abtsstube (1511), Schnitzfries im Priorinnenzimmer des Klosters Oetenbach in Zirich (1521).

05 Vgl. z.B. MICHEL, PAUL 1979, S. 153—155; JEZLER, PETER 1989, S. 374. Biblische Stellen fiir Hunde als Sinnbilder
fur den Teufel: Ps 9,16; Ps 22,17; Ps 56,7; Ps 64,6; Ps 119,61 und 110.
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— Wappen und Devise der Abtissin

Das Friesstiick tiber der Ttr ins Nebengemach zeigt zwei einander zugeneigte Schilde mit den
Familienwappen der Abtissin (Zimmern und Ottingen) (Abb. 39). Eingefasst werden sie von
einem beidseits kunstvoll an den Rankenzweigen aufgerollten Schriftband, das tiber den Wappen
die Konsonantenfolge ,,W W V W W* zeigt, zu der auch das in die Rahmenleiste tiber dem V
eingeschnitzte N geh6rt. Dieselbe Buchstabendevise (, W W V N W W) ist einem der
Sinnspriiche aus dem Korridor zugeordnet (Abb. 92, 116). Deuten lasst sie sich bislang nicht.
Devisen in Form von Buchstabengruppen — oft verschliisselt und ritselhaft, manchmal auch sehr
seltsam — waren in der spatmittelalterlichen hofischen Gesellschaft beliebt und weit verbreitet.6
Als Sinnspriiche, die nur teilweise aufzulésen sind, finden sie sich beispielsweise in Zeichnungen
von Niklaus Manuel Deutsch (Abb. 40). Relativ einfach zu dekodieren ist die bereits erwihnte,
mit einer von Vogeln angegriffenen Eule verbundene Buchstabenfolge ,,M.H.A.V.*“ (;,Mich
hassen alle Vogel) in der Titelzietleiste einer Druckschrift um 1519/21 (Abb. 33).

In unserem Fall handelt es sich bei der Buchstabenfolge, die zweimal in den privaten Raumen der
Abtissin und einmal in Verbindung mit ihrem Familienwappen vorkommt, zweifelsohne um eine
personliche Devise. Viele Herrscher und Adlige wihlten sich zu Beginn ihrer Herrschaft
Sinnspriche, Devisen oder Embleme, die sie an Gebduden und Gegenstinden anbringen liessen
und sie als ihren Besitz kennzeichneten. Berihmt geworden ist die Vokalfolge ,,AEIOU* des
Habsburgers Friedrich III. (1415-1493), der 1452—1490 romischer Kaiser war (Abb. 41). Auch
diese Devise ldsst sich trotz aller wissenschaftlichen Bemithungen bis heute nicht auflésen.o” Zu
den wenigen weiblichen Zeitgenossen Katharinas, die sich ein persénliches Motto zugelegt
haben, gehoren beispielsweise Isabella d’Este, Markgrifin von Mantua (1474—1539), Margarete
von Osterreich, Regentin der Niederlande (1480—-1530), und Louise von Savoyen (1476—1531),
Herzogin von Angouléme, die zuweilen die Regentschaft fiir ihren Sohn, den franzésischen
Koénig Franz 1., fihrte.68 Alle drei Frauen vereinigten politisches Geschick als Regentinnen mit
ausgepragter humanistischer Bildung und Kunstsinn. Dass Katharina von Zimmern ebenfalls
eine Devise fuhrte, die sie vermutlich nicht nur in den Dekor ihrer Gemicher schnitzen liess,

zeugt von ihrem Standesbewusstsein und ihrer hohen Bildung zugleich.

66 Dietrich Briesemeister: Devise, in: LEXMA, Bd. 3, Sp. 925-926; SCHENK ZU SCHWEINSBERG, EBERHARD 1954.

67 Friedrich III. selbst gab das Geheimnis nicht preis, von ihm ist nur die lapidare Feststellung in seinem Notizbuch
tberliefert, dass die Devise als Eigentumsmarke Objekte aus seinem Besitz bezeichne oder Kunstwerke und Bauten,
die er veranlasst habe. Es gibt tiber 300, meist nach Friedrichs Tod entstandene Deutungen der Devise. Vgl.
Roderich Schmidt: AEIOU, in: LEXMA, Bd. 1, Sp. 179, mit weitetfiihrender Literatut, dazu VOCELKA / HELLER
1997, S. 219-221.

68 Zu Margarete von Osterreich: EICHBERGER, DAGMAR 2002, hier S. 25-28: Ein Spiel mit Worten (,, FORTUNE —
INFORTUNE — FORTUNE®), das sich auf zwei Arten auflésen lisst.
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Bis zur Fensterfront setzt sich der Fries durch ein 1897 rekonstruiertes Stick fort (Abb. 42). In
der Art eines Paradiesgartens mit einer Vielfalt von Végeln, die sich in den Bliutenranken

tummeln, bereitet es auf die Thematik der Fensterfront vor.

— Phinix, Pelikan und 1.owe

Im originalen rechten Teil des Frieses tiber der Fensterfront an der urspriinglichen Ostseite der
Stube sind in eine vielfaltige Flora drei Tiere eingefiigt: Phonix, der sich selbst verbrennt und am
dritten Tag aus seiner Asche aufersteht, der Pelikan, der seine Jungen mit dem eigenen Blut
wiederbelebt (Abb. 43), und der Lowenvater, der mit seinem Gebrill die totgeborenen Jungen
auferweckt (Abb. 44). Die drei Motive symbolisieren in der christlichen Tierauslegung
traditionellerweise Tod und Auferstehung Christi (Abb. 45).9 In dieser Bedeutung entdeckt man
den Phonix und den Pelikan auch an den Kirchendecken von Maur (1511) und Dirnten (1521),
wie hier am 6stlichen Ende, unmittelbar vor dem Chor (Abb. 46). Der Lowe kommt nur in
Mettmenstetten (1521), ebenfalls am Ostrand der Kirchendecke, vor. Innerhalb des
Bildprogramms der Abtissinnenstube stehen sie fiir die Uberwindung des Kampfes zwischen
Gut und Bose, fiir das Licht und Heil und den bei der Eingangstiir verheissenen Gottesfrieden.
Thnen sind im linken, rekonstruierten Teil des Frieses ein Pfau — der Paradiesvogel schlechthin —
und ein weiterer Vogel beigesellt, aber auch ein Drache, der die dauernde Belauerung des Heils

durch das Bose symbolisiert.

— Paradiesflora

Der Paradiesgarten setzt sich tiber den beiden Siidfenstern fort (Abb. 47). Wie an der
(rekonstruierten) Gegenseite zeigt der Friesabschnitt eine tippige Flora: Uber dem linken Fenster
windet sich eine kriftige, iiberreich mit Traubendolden behangene Weinranke, in die von links
tbermiitig ein Bocklein springt. Im flachen Zwickel zwischen den Fenstern entwachsen einem
Kantharos nach beiden Seiten Blumen und Ranken. Uber dem rechten Fenster windet sich eine
Blitenranke mit einer Art Mohnblumen, die unvermittelt in Fichenlaub tbergeht. Der klaren
Wuchsrichtung der Ranke in den anderen Teilen des Frieses steht hier ein kompliziert
verwachsenes, nach allen Richtungen wucherndes Pflanzengewebe mit wechselnden Laubarten
gegentiber — auf der allegorischen Ebene ein in sich ruhender Paradiesgarten, der sich dem

Dunkel, dem Kampf zwischen den guten und bésen Machten, entgegenstellt.

— Eine diebische Katze hinter dem Ofen

Folgen wir weiter der eingeschlagenen Leserichtung, gleitet unser Blick in die dimmrige

Ofenecke. Buchstiblich in die Ecke abgedringt und hinter dem Ofen versteckt, der in der

69 PHYSIOLOGUS (1981), Nrn. 1, 4, 7. Vgl. auch die ,,Concordantia caritatis®, dazu SCHMID, ALFRED A. 1954.
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musealen Installation den urspriinglichen Standort einnimmt, ertappen wir im Halbdunkel der
fensterlosen Ecke an der Riickwand der Stube cine fette Katze (Abb. 48). Vor unseren Blicken
scheinbar sicher, pirscht sie sich an Wiirste und Fische heran, die an einer Stange zum Trocknen
hingen. Sie scheint die negativen Urteile in zeitgendssischen Texten nur zu bestitigen:
Chroniken, Bussbticher und Bestiarien lassen an der Katze kein gutes Haar.”0 Sie gilt als
heuchlerisch und gefrissig, und die Gefrissigkeit — eine der sieben Todstinden — verfithrt sie zum
Stehlen. In manchen ihrer angeblichen Eigenschaften — der Gefrissigkeit, Sinnenlust und
Verschlagenheit — wurde sie auch der Frau gleichgesetzt und ab dem Spatmittelalter mit der
Hexerei in Verbindung gebracht. Im vertiferten Priorinnenzimmer aus dem Ziircher
Dominikanerinnenkloster Oetenbach von 1521 (SLM, Raum 25) ist in Flachschnitzerei eine
Katze mit Kopftuch, Rosenkranz und einem Gebetbuch in den Pfoten dargestellt, die zu einer
vor ihr versammelten Tier-,,Gemeinde* predigt. Dartiber warnt ein Spruchband: ,,katzenbet nit
zuo himel geht® (,,Katzengebet geht nicht zum Himmel®, das heisst bewirkt nichts).”!

Das Siindhafte, etwas Anriichige, das dem Motiv — gerade in der Stube einer Dame! — anhaftet,
wird durch eine geistreiche Anspielung in ein harmloseres, witziges Leseangebot tiberfiihrt.
Denn, auf den Alltag bezogen, bezeichnete das Bild den Standort des Ofens und des Kamins, wo
ja vielleicht tatsdchlich Wiirste und Fische zum Rauchern hingen! Tkonografische Parallelen
finden wir in Monatsdarstellungen und Kalenderbildern zu den Monaten Januar und Februar
(Abb. 59, 60), wo an einer Stange aufgehingte Wiirste wohlige Warme versinnbildlichen. Wie
beim nackten Paar am Feuer in der oberen Stube (siche unten) liegt die Ironie im Bild der
diebischen Katze darin, dass sie, im Dunkeln und hinter dem Ofen versteckt, allerlei anrtichige

Gedanken erwecken kann, im buchstiblichen Sinne aber harmlos ist.

Ein theologisch durchdachtes Programm mit personlicher Prignng

Die Motive des Schnitzfrieses an der Nord- und Ostseite des Zimmers fiigen sich zu einem
theologisch durchdachten Programm zusammen, das sich im Sinne eines Lauterungsprozesses
von Westen nach Osten entwickelt — von der Verfolgung der glaubigen Seele durch die
teuflischen Michte hin zur Erfillung der Heilsgeschichte in der Auferstehung, Es ist hier erstmals
ein Bildprogramm angelegt, das in den folgenden Jahren in den Schnitzfriesen einiger
Holzdecken in Ziircher Landkirchen in fantasiereichen Varianten (mit mehr oder weniger
allegorischem Tiefsinn) aufgenommen wurde und einen grossen Erfolg zeitigte. In der
bildprogrammatischen Kohirenz am nichsten liegen die Schnitzfriese in der Kirche von Maur

(1511), die mit grosster Wahrscheinlichkeit der gleiche Bildschnitzer und nach direkter Vorlage

70 Siehe dazu z.B. BOBIS, LAURENCE 2000, S. 109ff.

71 ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 235.
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des Programms in der Abtissinnenstube ausfiihrte (Abb. 49). Dagegen haftet den gleichen
Tierwelten in anderen Kirchen ein genrehafter Zug an, der den theologisch-allegorischen Sinn
zuweilen eher untergrabt oder handfest in die Lebenswirklichkeit iibertragt. Oder wie es Peter
Jezler in seinem geistreichen Aufsatz zur Tierallegorese in den Schnitzdecken der Pfarrkirchen in
Maur und in Weisslingen auf den Punkt bringt (vgl. dazu Abb. 36, 37 und 38): ,,Worin das
theologisch gebildete Milieu der Fraumtnsterabtei [als Patronatsherrin und wohl auch
Auftraggeberin der Maurer Pfarrkirche] ein Gleichnis fir den sich zur Bekehrung wendenden
Menschen erkannte, sahen die gemeinen Landbewohner von Weisslingen nicht mehr als eine
Hirschjagd, und moéglicherweise machte es thnen mehr Spass, wenn der Jager traf, als wenn sich
das Wild allegorisch davon machte.“’2 In gleicher Reihenfolge wie in unserer Stube, und ebenfalls
von Westen nach Osten, sind in Maur nacheinander das geplagte Kiuzchen, der von zwei
Hunden gehetzte Hirsch und die Auferstehungssymbole Pelikan und Phonix (Abb. 34, 36, 37, 46,
49) — angereichert durch weitere Tierallegorien — zu sehen, einen Liuterungsweg vom
Kircheneingang bis zur Schwelle des Chors vorzeichnend.

An der Nahtstelle zwischen der Verfolgung durch das Bose und den Paradies- und
Auferstehungsmotiven ist die Abtissin durch ihre Wappen und ihre Devise reprisentiert (Abb. 28,
39). Analog zur Plazierung von Herrschafts- oder Stifterverweisen an den spateren
Kirchendecken — wie sie in Diirnten und Mettmenstetten noch erhalten und in Maur vermutet
werden kénnen — kann darin der Wunsch der Auftraggeberin gesehen werden, die eigene Person
unter den verheissenen Gottesfrieden zu stellen.” Angenommen, die W-férmigen Geweihenden
des gejagten Hirsches, die sich deutlich auf dem weissen Spruchband abzeichnen (das Band trug
sonst keine Inschrift) (Abb. 35), seien als Buchstaben zu verstehen, als Teil von Katharinas
Devise ,,5W W V N W W¢, ist die allegorische Bildfolge noch enger auf die Auftraggeberin
bezogen: Sie selbst entflieht dem Bésen und sucht Rettung und Heil. Im Unterschied zu Maur ist
das Programm hier weniger didaktisch und moralisierend ausgerichtet, sondern persénlich

geprigt — eine Art Bittgebet, allenfalls auch fiir die Besucher, die in diesem Raum vorsprachen.

2.4 Die obere Stube (Raum 17)

Der Raum

Die Bedeutung dieser Stube, zweifelsohne das einstige Prunkgemach in Katharinas Residenz,

zeichnete sich durch eine aufwendigere Fensterform auch gegen aussen ab (Abb. 4, 5). Als einzige

72 JEZLER, PETER 1989, S. 380.
73 Vgl. EBD., S. 374-375, fiir Maur.
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der gesamten Befensterung des Baus waren die Reihenfenster gegen die Limmat von konkav
geschweiften Giebelblenden bekront. Zusammen mit der Innenausstattung wurden sie 1891 oder
1892 ausgebaut und im Landesmuseum massgetreu rekonstruiert.

Die mit 6,32 x 5,68 m Grundfliche etwas kleinere obere Stube erscheint bei dhnlicher
Disposition wie die vornehmere Variante der unteren (Abb. 51-53). Anstelle des ungegliederten
Mittelpfostens zwischen den Fensternischen ist hier, einem Juwel gleich, eine reich gegliederte
Fensterstitze von hoher bildhauerischer Qualitit eingesetzt, wie sie damals in Ziirich sonst nicht
zu finden war. Zwischen Flachschnitzfries und Decke ist ein Kranzgesims in Form einer fast
vollplastisch aus Eichenholz geschnitzten, wellenférmig gedrehten, vergoldeten Blattranke
eingefligt. Die Decke ziert ein Rautennetz von profilierten Staben, eine Nachbildung der
originalen Decke, von der man beim Abbruch vor Ort die Vorzeichnung in Form vertiefter
Linien fand.” Von den Tiren gehoéren die mit Flachschnitzbordiire und geschmiedetem
Beschligwerk geschmiuckte Verbindungstiir zur benachbarten Stube (Raum 18) und das eichene
Tiirgericht der Korridortiir zum Originalbestand (Abb. 50, 53). Uber der Supraporte der
Korridortiir mahnt in Flachschnitzerei ein kunstvoll gerolltes Spruchband mit dem Baujahr der
Stube Uber zwei verschlungenen Hinden «dtiw ist ein gascht / wem si wirt der heb si fast

1507» («Treue ist ein Gast. Wem sie zuteil wird, der halte sie fest. 1507») (siche ANHANG).

Der Flachschnitfries: ,,alles eber denn geistliche Gedanken

Beim Ausbau der Schnitzfriese im Abtissinnenhof waren einige Friesstiicke bereits nicht mehr
vorhanden, andere in so schlechtem Zustand, dass man sie nicht mehr einbaute. Erginzt ist der
ganze Fries an der korridorseitigen Wand, der einstigen Ofenwand. In Franz Schmids Zeichnung
ist er noch zu sehen, Motive sind aber nicht zu erkennen (Abb. 102). Der Restaurator Joseph Regl
hat ihn nach einem Fries der Decke in der Kirche von Monchaltorf kopiert,’s die er 1887/88 mit
Johann Rudolf Rahn als Experten restauriert hatte.’® Erneuert ist auch die vom Betrachter aus
gesehen linke Hilfte des Frieses an der Verbindungswand zur Nebenstube. Sie fehlt bereits auf
den Zeichnungen des 19. Jahrhunderts (siche 103, 104, 107). Fur die Erginzung , kopierte” Regl
das Motiv des einander zugewandten Paars (sog. Begine und Begarde) von einem Fries aus dem

Korridor des Abtissinnenhofs (Abb. 54), wihrend er die beiden rechts anschliessenden Figuren

74 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 81.
75 EBD., S. 87, Anm. 37.

76 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien), S. 194.
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eines tanzenden Narren und eines Trommlers (Abb. 55) ,,aus freier Erfindung® schuf.’” Die
Nahtstelle zwischen dem erneuerten Teil des Frieses links und dem originalen rechts ist (links des
sich umarmenden Paars) deutlich zu erkennen (Abb. 71); das neue Stiick unterscheidet sich auch
durch seine ,,Jaubsigeliartige* Faktur. Original und vollstindig erhalten sind die Schnitzfriese an
den beiden Fensterwinden.

Schon auf den ersten Blick sticht der weltliche Charakter der Bildmotive ins Auge, der dem
allgemein festlicheren Charakter dieser Stube entspricht. Vor tippigen Blatt- und Blitenranken
machen Kriegsminner, ein nacktes Paar, ein Liebespaar und modisch gekleidete Damen ihre
Aufwartung; tber der Fensterfront gesellen sich ihnen ein prachtiges Drachentier und zwei
hundeartige Mischwesen zu. Bereits Rahn wunderte sich tber die Szenen, die ,,auf alles eher
denn geistliche Gedanken weisen.*’8 Es lenkt keine Hand unser Auge wie in der unteren Stube,
und die Bilder, von denen man einige erst bei lingerem Hinschauen entdecken wird, scheinen
sich zu keinem ,,Programm® zusammenzuftigen. Man glaubt sich inmitten der bunten Welt, dem
Treiben der damaligen Gesellschaft ausserhalb des Klosters. Was auch immer die verlorenen Teile
des Frieses dargestellt haben mochten, Joseph Regl hat diese Bilderwelt mit dem Trommler, dem

tanzenden Narr und mit der Kopie des Paars aus dem Korridor passend erginzt.

Liebe, Krieg, Gesellschaft und Pikanterie: Die Motive des Schnitzfrieses

Mangels einer ersichtlichen Leserichtung folgen wir den Bildmotiven im Uhrzeigersinn, wenden
uns nach dem Eintritt aus dem Flur nach links und beginnen unsere Lektiire in der

urspriinglichen Nordwestecke.

— Das nackte Paar am Fener

Hier stossen wir auf das vielleicht tiberraschendste Motiv in der Stube einer Klostervorsteherin:
ein nacktes Paar. Auf Hockern sitzen sich Mann und Frau gegentiber und wiarmen Hinde und
Fisse an einem Feuer, Giber dem an einem grossen Haken und einer Kesselkette ein Kochtopf
hingt (Abb. 56). Die beiden tragen lediglich Kopfbedeckungen: die Frau eine turbanartige Haube,
der Mann eine Art Birett mit einer seitlich herunter hingenden Schirpe. Wie eine Blattlaube
spannt sich tber ihnen ein Zweig der Ranke, die den Fries durchzieht. Die eingeschnitzten

Initialen und Buchstabenfolgen sind sicher nicht urspringlich. Vermutlich haben sich hier

77 EBD. Der Vergleich mit dem erst jiingst mit anderen eingelagerten Friesen wieder zum Vorschein gekommenen
Original mit der Darstellung des Paars (vgl. Abb. 54 und 93) zeigt, dass Regl sich bei seinen ,,Kopien® nicht immer
streng ans Original hielt!

78 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien), S. 189.
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Bewohner der profanierten Abteigebdude verewigt.” Motivgeschichtlich ldsst sich die Szene in
zwei verschiedene Traditionen einreihen und scheint in ihrer Ambiguitat mit dem Betrachter
kokettieren zu wollen. Die mit hauben- oder turbanartigen Kopfbedeckungen kombinierte
Nacktheit der beiden und das offene Feuer mit dem Kessel dartiber wird der zeitgendssische
Betrachter — auch wenn der Badezuber fehlt — mit Badestubenszenen in Verbindung gebracht
haben, die sich gerade im Spitmittelalter grosser Beliebtheit erfreuten (Abb. 57, 58).80 Dabei ist
die Pikanterie des gemeinschaftlichen Badevergniigens von Frau und Mann nicht zu tibersehen.8!
Sie wird hier dadurch akzentuiert, dass beide mit einer Hand auf ihre Scham weisen. Von
allfilligen erotischen Fantasien entlastet den Betrachter jedoch ein zweites Leseangebot: Denkt
man sich das Paar bekleidet, wird die Szene zu einem harmlosen Monatsbild des Dezember,
Januar oder Februar, wie es zu jener Zeit in gedruckten Kalenderbildern kursierte (Abb. 59, 60).82
— Und sozusagen ganz handfest: Wie die von der Katze begehrten Wiirste und Fische in der
unteren Stube ist das sich wirmende Paar eine sinnige Anspielung auf den Kachelofen, der in
dieser Ecke stand — und die Nacktheit taktvoll versteckte. Wie gut kann man sich die Abtissin
vorstellen, wie sie ihren Gast (wohl nicht jeden!) verschmitzt, vielleicht verschamt, vielleicht leise

kichernd, am Arm nimmt, um thm die verborgene Anziiglichkeit zu zeigen.

— Kriegsmdanner

Lassen wir unser Auge in der Wuchsrichtung der Ranke nach rechts gleiten, begegnen wir am
Ansatz des flachen Fensterbogens zwei nach rechts schreitenden Kriegsminnern (Abb. 61).
Kriegsleute avancierten seit dem ausgehenden 15. Jahrhundert zu einem dusserst populdren
Sujet.83 Zahlreich sind sie auf Ofenkacheln, grafischen Blittern und vor allem auf
Wappenscheiben zu finden, wo sie um 1500 den ritterlichen Schildhalter zunehmend
verdringen.84 Auch ins Medium der Flachschnitzfriese fanden sie Eingang, sind hier aber e¢her
eine Randerscheinung. Als Einzelfiguren finden wir sie an den Holzdecken der Kirchen von

Dirnten (1521) und Ménchaltorf (1522), an beiden Orten an den Rand abgedringt.

79 Auf den Einbauplinen von 1892 (Abb. 110) sind sie bereits eingezeichnet.
80 Vgl. dazu DUERR, HANS PETER 1988, mit Bildbeispielen.

81 Vgl. die Badestubenregelungen, die das getrennte Baden der beiden Geschlechter forderten. Siche DUERR, HANS

PETER 1988, S. 591f.

82 Zur Wandmalerei im ,,Langen Keller* siche AUSST.-KKAT. MANESSE 1991, Nr. 60. Zum Rundscheibenkalender von

1483 siche SCHMID, HELMUT H. 1971, S. 67ff.
83 Am ausfiihrlichsten dazu ROGG, MATTHIAS 2002.

8¢ EBD., S. 211-212.
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Am Aufkommen und an der Verbreitung des Bildmotivs hatte der Aufstieg der
Eidgenossenschaft zur tibetrlegenen kriegerischen Macht nach den Siegen im Burgunderkrieg
1476 und im Schwabenkrieg 1499 einen entscheidenden Anteil.85 Im Schwaben- bzw.
Schweizerkrieg fand die Rivalitit zwischen den Eidgenossen und ihren oberdeutschen Nachbarn
einen Hohepunkt, der sich auch in der Bildkunst niederschlug, beispielsweise in der
antagonistischen Gegentiberstellung des (Schweizer) ,,Eidgenossen® und des (deutschen)
,,Landsknechts* durch Niklaus Manuel (Abb. 62, 63),8¢ und mit allerspitzester Feder bei Urs Graf.
Mittel der gegenseitigen Abgrenzung waren Parteiabzeichen und Kleidung, was besonders
deutlich in Karikaturen zum Ausdruck kommt. Die bekannteste ist die um 1515/20 entstandene
,oatire auf die Laster der Landsknechte® — eine aus einer ganzen Serie zeichnerischer
Landsknechte-Satiren von Urs Graf (Abb. 64).

Die typischen Merkmale eines Landsknechts finden wir in der Abtissinnenstube wieder in dem in
Ruckenansicht dargestellten Krieger links: Er ist bartig, trdgt die ,,abgehauene®, hier zudem noch
ausgefranste, Hose und ein geschlitztes Wams. Sein Barett ist mit mehreren Federn geschmiickt,
die im Unterschied zu den Federbaretten eidgendssischer Krieger wild in alle Richtungen und vor
allem nach vorn stossen.8” Der Langspiess, den er trigt, war seit Mitte des 15. Jahrhunderts die
typische Waffe der Schweizer Krieger. Nach den Burgunderkriegen fand er, als fiir Angriff und
Abwehr gleichermassen geeignete Waffe, auch bei den Nachbarn der Eidgenossen Nachahmer,
besonders unter den deutschen Landsknechten.88 Etwas schrag tiber der Hufte trigt der Krieger
den Waffengurt, an dem vorne wohl ein Dolch hingt. Diagonal vor sich hilt er mit der linken
Hand vermutlich einen Anderthalbhinder.8?

Der zweite, frontal wiedergegebene, nach rechts blickende Soldat (,,als romischer Soldat
gekleidet™)?0 scheint einen anderen Kriegertyp zu vertreten, der aber nicht so klar kodifiziert ist
wie der Landsknecht. Bekleidet ist er mit Beinlingen und einem pluderirmeligen Hemd mit
irmellosem rotem Wams dartiber. Sein Haupt ist unbedeckt, und das wilde Haar steht ihm nach
allen Seiten vom Kopf. Mit breiten Riemen um Hals und Brust geschniirt trigt er auf der Hufte

abgestiitzt ein Biindel. In der linken Hand hilt er eine grosse runde Feldflasche, mit der rechten

85 AUSST.-KAT. "EINER EIDGENOSSENSCHAFT ZU LOB" 1996, S. 44.

8 Der Begriff ,,L.andsknecht™ erscheint erstmals 1486 und bezeichnet im Unterschied zum Schweizer Reisldufer den
oberdeutschen Fussknecht (ROGG, MATTHIAS 2002, S. 157). Die Anrede als ,,Landsknecht® galt in der

Eidgenossenschaft als Beleidigung und konnte bestraft werden.
87 Zu den dusseren ,,Erkennungszeichen® und Kleidungsmerkmalen SIEHE ROGG, MATTHIAS 2002, S. 19ff.
88 So nach AUSST.-KAT. NIKLLAUS MANUEL 1979, S. 177-178.

89 Vgl. z.B. die Zeichnung von Niklaus Manuel, um 1513/14 (,,Rickenfigur cines Eidgenossen®), in: AUSST.-KAT.
NIKLAUS MANUEL 1979, Nt. 170.

%0 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 81.
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zeigt er nach vorn. Als Waffe trigt er méglicherweise einen Dolch, dessen Griff man rechts

erkennt. Seine Erscheinung ist eher abenteuerlich und wenig vertrauenserweckend.

— Die Fischsirene

Die beiden Kriegsknechte schreiten in Richtung Fensterfront. Auf dem Weg dahin werden sie
einer doppelschwinzigen Fischsirene begegnen, die sich tiber dem flachen Fensterbogen
aufreizend mit nacktem Oberkérper prasentiert (Abb. 65). Thr Unterkorper besteht nicht aus dem
tblichen zweigeteilten Schwanz, sondern aus zwei Fischen, deren Schwanzenden sie beidseits
empor hilt.?1 Weiss man um die allegorische Bedeutung dieses in der mittelalterlichen Kunst
hiufig dargestellten Fabelwesens, ahnt man die Gefahr, die den beiden Kriegsburschen
bevorsteht. Laut Physiologus fihrt die Verfiihrung durch den siissen Gesang der Sirene in den
Tod.”2 Bei der doppelschwinzigen Fischsirene wird der verfithrerische Aspekt durch das
Emporhalten der Schwanzenden noch betont. Es wundert deshalb kaum, eine Sirene als
Schmuck am Hut einer Soldatendirne auf einer Radierung von Urs Graf zu entdecken (Abb. 66,
67). Aber auch in Abt David von Winkelsheims Gemichern im Kloster St. Georgen in Stein am
Rhein begegnen wir ihr: Im Christophorus-Wandgemailde von 1506 im Vorraum zur hinteren
Abtsstube prisentiert sie ihre kérperlichen Reize selbstbewusst dem Eremiten am Ufer (Abb. 68).
Weniger komfortabel scheint ihre Lage an der Holzdecke im Festsaal (Abb. 69): Bereits in den
Klauen eines Drachens und eines Teufels, seufzt uns die einschwinzige Fischsirene von einer
Quergurte reumiitig zu: ,,0 waer mier als dir* (,,oh, wire ich in deiner Lage®).

Der stindhaften Verfiithrerin, als die sie in der Nachbarschaft der beiden Krieger wohl zu
verstehen ist, verleiht vielleicht das Kronchen, das nicht zur Standardikonografie der Sirenen
gehort, eine mildernde Note: Dank diesem Detail konnten zeitgendssische Betrachter sie auch
mit der Fischfrau im Wappen des Klosters Wettingen in Verbindung bringen, deren Unterkérper
ebenfalls aus zwei ganzen Fischen gebildet ist (Abb. 70).93 Das Kloster Wettingen verfiigte, wie
andere Kloster in der Umgebung, seit dem 13. Jahrhundert iiber eine Niederlassung in Ziirich fir
die Verwaltung der nahe gelegenen Gtiter und die Pflege von Handelsbeziehungen in der Stadt.

Die ,,Wettingerhduser* standen schrig gegeniiber der Abtei am rechten Limmatufer (Limmatquai

91 Dieser Typ der doppelschwinzigen Fischsirene — ein menschliches Wesen, dessen Unterkdrper aus zwei Fischen
besteht — wird weniger hiufig dargestellt. Er kommt z.B. an einem Kapitell im Kreuzgang von Sant Pedro de
Galligans in Gerona (Katalonien) oder an einem Kapitell im Dom von Modena vor. Vgl. dazu LECLERCQ-MARX,

JACQUELINE 1997, S. 177-178, mit Abbildung, aber ohne plausible Erklirung.
92 PHYSIOLOGUS (1981), Nr. 13.

9 Ich danke Frau Jeanne Pestalozzi fiir den Hinweis auf das Wettinger Klosterwappen.
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36/38) und waren vom Fenster, Uber dem sich die Fischfrau prasentiert, gut zu sehen.%
Besondere Beziehungen zwischen der Abtissin und dem Kloster Wettingen lassen sich jedoch

nicht nachweisen.

— , Liebesszenen

Im Fries iiber der Tiir, die auch im Abtissinnenhof an dieser Stelle in ein Nebenzimmer fiihrte,
ist eine Folge von Figuren und Figurengruppen zu sehen, die sich einer eindeutigen Lesung und
Interpretation entziehen. Unklar ist auch, ob sie als Einzelmotive, als zusammenhingende Szene
oder als Handlungsablauf zu lesen sind. In Leserichtung sind drei Bildsequenzen zu erkennen
(Abb. 71, 72): 1. Ein sich umarmendes Paar. — 2. Ein weiteres Paar: Die Dame kniet im Gebet vor
einem aus einem Blitterkelch segnenden Kind, wihrend der Mann sich von hinten zu ihr
niederbeugt. Der Szene wohnen zwei prichtig gekleidete Damen bei. — 3. Etwas abgertickt ein
nach rechts abziechender Fahnentriger, der durch seinen Blick zuriick mit dem Geschehen
verbunden zu sein scheint.

Der Versuch, die Darstellungen mit der Biografie der Abtissin in Verbindung zu bringen, ist zwar
verlockend, bisher aber nicht gelungen.?> Bemerkenswert ist, dass Damen, die sonst in der

Flachschnitzerei kaum vorkommen, in der Bildfolge prominent vertreten sind.

Das sich umarmende Paar: Streng im Profil und etwas steif anmutend, wenden sich die zwei Figuren
einander zu. Der Mann umfasst die Frau an der Schulter, wihrend die Gestik der Frau unklar
bleibt. Er trigt Beinlinge und ein hiftlanges Wams mit tief sitzendem Waffengurt, an dem an
seiner linken Kérperseite das Schwert hingt. Uber seinen Riicken fillt ein hiiftlanger
Uberwurfmantel, wie er im 15. und 16. Jahrhundert Mode wurde, den Kopf bedeckt ein
Federbarett mit grosser, nach hinten stossender Feder. Die Dame trigt ein langes, in der Taille
gegtirtetes Schleppkleid mit Puffirmeln und eine einfache Kopthaube. Falls es sich beim Mann
um denselben handelt, der ganz rechts als Fahnentriger abzieht, konnte hier der Abschied eines
Kriegsmannes von seiner Frau dargestellt sein. Abschied und Heimkehr gehorten, solange der

bezahlte Kriegsdienst ein Saison-Erwerb war, zum Alltag der S6ldner und fanden, wenn auch

94 Zur Bau- und Besitzergeschichte siche ABEGG / BARRAUD WIENER / GRUNDER / STAHELIN 2007, S. 42ff.
Wettingen hatte seit 1231 ein Haus in der Stadt, seit 1293 besass es das Ziircher Burgrecht. Zwischen 1254 und 1364

erwarb das Kloster die ,,Wettingerhauser®.

9 Abwegig ist der Vorschlag von CHRIST-VON WEDEL, CHRISTINE 1999, S. 140—141, es handle sich bei der
Umarmung um den Abschied der jungen Katharina von ihrem Vater vor dem Eintritt ins Kloster und bei der Szene
vor dem Blitenkind um die Einkleidung bei der Liturgie der Jungfrauenweihe. Diese Interpretation berticksichtigt
weder das fiir das Fraumiinster in allen Einzelheiten tiberlieferte Zeremoniell der Jungfrauenweihe noch die

ikonografische und motivgeschichtliche Tradition.
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nicht sehr hiufig, Eingang in die spatmittelalterliche und frihneuzeitliche Bilderwelt.?¢ Von
Meister MZ ist ein Kupferstich tberliefert, der unserer Darstellung nicht nur zeitlich, sondern
auch motivisch (Kleidung beider Figuren) sehr nahe steht und wohl die Heimkehr eines Soldaten
zeigt (Abb. 73). Ahnlich und wahrscheinlich in Kenntnis dieses Stichs, hat Urs Graf nach 1512
das Motiv gezeichnet (Abb. 74).

Das Paar vor dem Bliitenkind: Die in strengem Profil wiedergegebene kniende Dame trigt einen
hohen Kopfputz und iiber dem Kleid einen Mantel oder Umhang, den sie heruntergestreift hat,
so dass die Tuchmassen sich um ihre Hufte stauen. Sie ist in stiller Andacht dem Blitenkind
zugewendet, dessen nackter Oberkorper sich aus einem Blitterkelch erhebt, der aus einem
Seitenzweig der wellenférmigen Ranke entwichst. Die gefalteten Hinde der Frau sind vom
gelappten Ende eines Kelchblattes verdeckt. Das Blitenkind — trotz fehlendem Nimbus wohl ein
Christuskind — wendet sich der Betenden mit segnend erhobener Hand zu, wihrend sich der
Mann von hinten iiber sie beugt und sie am Halstuch oder Kragen zu fassen scheint — eine
Gestik, die nicht klar zu deuten ist. Uber seinem Kopf ist ein kleiner Hund zu erkennen. Als
traditionelles Treuesymbol kann er ein Hinweis sein, dass Frau und Mann als Ehepaar
zusammengeh6ren.?” Bringt der Mann seine Frau in Obhut und unter den Segen von Christus,
bevor er in den Krieg zieht? Die Darstellung des kindlichen Christus wurzelt in der
Frommigkeitspraxis von Frauenklostern, wo um 1300 das plastische Andachtsbild des stehenden
nackten Jesusknaben entstand, der mit der rechten Hand segnet und in der linken die Sphaira halt
(Abb. 75). Die im ausgehenden 15. Jahrhundert in den siidlichen Niederlanden, vor allem in
Mecheln, in grésseren Mengen gefertigten, 20—50 cm grossen Jesuskindlein fanden als private
Andachtsbilder nicht nur bei Klosterfrauen, sondern auch in Birgerfamilien in ganz Mittel- und
Westeuropa grossen Absatz.%8 Auch die Andachts- und Neujahrsblitter mit diesem Motiv, die
sich mit dem Frithdruck Mitte des 15. Jahrhunderts zu verbreiten begannen, stammten oft, aber

nicht nur, aus Frauenkldstern, und waren besonders am Oberrhein beliebt. Vom Meister E.S.,

96 ROGG, MATTHIAS 2002, S. 33-35.

97 Zahlreiche Beispiele in der Malerei und Skulptur des Hoch- und Spitmittelalters und der frithen Neuzeit: z.B.
Paardarstellungen auf Grabmilern, das Tafelbild mit der Arnolfini-Hochzeit von Jan van Eyck, 1434 (London,
National Gallery) oder die lebensgrossen Steinskulpturen eines kéniglichen Hochzeitspaars im Kreuzgang der

Kathedrale von Burgos (Kastilien), um 1265.

98 Vgl. dazu zuletzt die Beitrige in: KAMMEL, FRANK MATTHIAS 2003. Unter den religiésen Kunstobjekten in der
Sammlung, die Margarete von Osterreich (1480—1530), Regentin der Niederlande, in ihrer Residenz in Mecheln hatte,

befand sich ein aus Holz geschnitzter Christusknabe; dazu EICHBERGER, DAGMAR 2002, S. 193, 309-310.
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von Martin Schongauer und Albrecht Durer sind solche Einblattdrucke tiberliefert (Abb. 76,
77).9

Das nackte Christusknablein in einem Blitenkelch zeigt beispielsweise der Holzschnitt der
Kopfleiste eines Wandkalenders, der 1485 bei Pamphilus Gengenbach in Basel fir das folgende
Jahr gedruckt wurde (Abb. 78). Allgemein waren Halbfiguren in Blittenkelchen um 1500 ein
Uberaus beliebtes Motiv, das sich zum Beispiel massenhaft in der 1493 in Nurnberg gedruckten
illustrierten Weltchronik Hartmut Schedels findet. Haufig tritt es auch in der Druckgrafik auf,
beispielsweise in den Ornamentblittern des niederdeutschen Kupferstechers Israhel van
Meckenem des Alteren im mittleren 15. Jahrhundert. Im Umkreis von Ziirich sind die Propheten
und Apostel zu nennen, die wahrscheinlich Hans Haggenberg um 1500 in den
Chorgewolbekappen der Pfarrkirche Wiesendangen malte (Abb. 79), sowie die Gestalten der
Heiligen Sippe, eines Heiligenbaums und der Klugen und Toérichten Jungfrauen, die im 1514—
1518 ausgemalten Chor der Pfarrkirche Elgg den Kelchen im tippigen Blitten- und Rankenwerk
entwachsen.100

Flankiert wird das Paar vor dem Christuskind von zwei prachtig gekleideten Damen, die sich dem
Geschehen im Dreiviertelprofil zuwenden. Als eine Art Statistinnen mit reprisentierender
Funktion erinnern sie in ihren Posen und ihrer Kleidung an Schildhalterinnen auf
Wappenscheiben (Abb. 80). Beide Damen sind nach der Mode der Zeit gekleidet, deren
tbertriebene Farben- und Formenpracht ein steter Stein des Anstosses war und in den Predigten
noch bis zum jungen Luther angeprangert wurde. Aus den bildlichen Darstellungen zu schliessen,
schien dieser Eifer, zumindest bei den Damen der Oberschicht, nicht besonders wirksam
gewesen zu sein! Die Kostimstudien Albrecht Dirers (um 1510) und Hans Holbeins des
Jungeren (um 1525) (Abb. 81) und etwas spater Jost Ammanns Frauentrachtenbuch (1586)
bezeugen das Interesse seitens der Kinstler, das tiber ein realienkundliches hinausgegangen sein
durfte: Die raffinierten Drapierungen und Kleiderschnitte mit ihren vielfaltigen Schattenwiirfen
und die fantasievollen Kopfputze stellten wohl auch eine zeichnerische Herausforderung dar.
Meisterhafte Entwiirfe sind uns in Schildhalterinnen fir Wappenscheiben tiberliefert, wovon die
kunstvollen Posen und Gewandwlrfe in den zahlreichen Scheibenrissen von Urs Graf, Niklaus
Manuel und anderen zeugen. Diesen stehen die beiden Frauenfiguren in der Abtissinnenstube
kaum nach. Die Dame rechts tragt ein oben eng geschniirtes und weit dekolletiertes Mieder mit

geschlitzten und gepufften Armeln, die damals gerade in Mode kamen,!0! ein langes Schleppkleid,

99 Vgl. z.B. auch AUSST.-KAT. KRONE UND SCHLEIER 2005, S. 447—448, 457-458. Allgemein siche WENTZEL, HANS

1954, und den Artikel ,,Christuskind®, in: LEXIKON DER KUNST, Bd. 1, S. 843.

100 Zu Wiesendangen siche GUBLER, HANS MARTIN 1986 (2), S. 301-312; zu Elgg siche GUBLER, HANS MARTIN
1986 (1), S. 327-330.

101 BRUHN, WOLFGANG 1937, hier Sp. 1067—1068.
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das sie vorn hochrafft, und einen hohen, helmartigen Kopfputz. Auch die Dame links trigt ein
weit dekolletiertes Kostiim, bei dem die langen Héingedrmel auffallen — eine kurzlebige Mode im
fritheren 16. Jahrhundert.102 Thr langes Haar trigt sie offen, in den Héinden hilt sie einen Teller

oder eine Schale.

Der Fabnentrédger: Den Abschluss der Szenenfolge bildet ein nach rechts ausschreitender
Fahnentriger, der seinen Blick zuriickwendet (Abb. 72). Er trigt ein kurzes, quergeschlitztes
Wams mit grossen gepufften und ebenfalls geschlitzten Armeln. Seine in den unteren glatten
Rand des Frieses reichenden Fisse sind ab- bzw. angeschnitten, da offenbar dieses Friesstiick
beim Finbau im unteren Randbereich um einige Zentimeter gekiirzt wurde. Der Fihnrich halt die
nach vorn gerichtete Fahnenstange halb gesenkt und das sich bauschende Fahnentuch gerafft, an
dem — ein merkwurdiges Motiv — von unten ein auf dem Rucken liegender Vogel zu zerren
scheint.

Der Fihnrich bekleidete ein besonders angesehenes und mit Privilegien verbundenes
Regimentsamt und wurde aus diesem Grund haufig abgebildet.193 In Soldatenserien, eigenen
,Fahnrichfolgen® und in autonomen Soldatenbildern tritt er meist in stolzer, dynamischer Pose,
die Fahne schwingend, auf (Abb. 82).104 In der Schweiz gewinnt der Fahnentriger mit dem
erwachenden Stolz der Stinde an Bedeutung, in thm findet die Idealisierung des
alteidgendssischen Soldnerwesens einen adiquaten Ausdruck. Als solcher verdringt er in den
Standesscheiben den Ritter als Schildhalter.

Im Unterschied zur zeitgentssischen Bildtradition prisentiert sich unser Fahnentriger aber nicht

in heroischer Pose, sondern er wird im Moment des Aufbruchs (oder des Riickzugs?) gezeigt.

— Bildfolge oder modische Einzelmotive?

Das sich umarmende Paar, das aus dem Bliitenkelch segnende Christuskind, die beiden prichtig
und nach der Mode der Zeit aufgemachten reprisentierenden Damen und der Fahnrich gehoren,
wie die gezeigten Vergleiche deutlich machen, zu den beliebten profanen Bildmotiven der Zeit
um 1500. Sie fanden in den damals neuen Medien — in der Druckgrafik, den Standesscheiben, der

autonomen Zeichnung und den Minneteppichen — grosse Verbreitung. Umgibt sich Katharina

102 Vgl. z.B. Albrecht Diirer, Kostimstudie (Nirnbergerin), Federzeichnung um 1510, Abb. in: RDK, Bd. 1, Sp.
1034, oder die Figur der Lukretia in den Wandmalereien im Festsaal des Klosters St. Georgen in Stein am Rhein,

1515, Abb. in: BECKER / FREHNER 1998, S. 50.
103 ROGG, MATTHIAS 2002, S. 109-115.

104 Zahlreiche weitere Beispiele in Zeichnungen und in der Druckgrafik seit dem frithen 16. Jh., u.a. von Albrecht
Ddrer (friheste autonome Fihnrichbilder, nach 1500; Abb. in: ROGG, MATTHIAS 2002, S. 110 und 111), Urs Graf
und Niklaus Manuel.
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von Zimmern einfach mit einer Auswahl solch modischer Sujets (zu denen auch die beiden
Kriegsgesellen gehdren) und holt sich damit die Welt und die Gesellschaft in ihre Stube, oder
stehen die drei Szenen in einem narrativen Zusammenhang? Erzihlen sie eine Geschichte? Eine
belehrende oder eine unterhaltende? — Fragen, von denen sich keine schlissig beantworten ldsst.
Ungereimtheiten bleiben in jedem Fall bestehen. Nehmen wir die erste Méglichkeit — eine Art
Anthologie modischer Sujets, die Katharina beim Bildschnitzer bestellt (der sie nach Vorlagen
realisiert) und sich sozusagen an die Wand ,,pinnt*: Ratselhaft bleibt die vor dem Blitenkind
kniende, von einem Mann an Hals oder Schulter gefasste Dame als Motiv, das keinem Repertoire
zuzuordnen ist. Versuchen wir die Szenen zu einer Geschichte zusammenzufiigen: Ein
Edelmann, vielleicht derselbe, der als Fahnrich rechts abzieht (die kleinen Unterschiede in der
Kleidung sind kein Argument dagegen, sondern lassen sich mit unterschiedlichen Bildvorlagen
erkliren), umarmt seine Frau zum Abschied. Bevor er in den Kriegsdienst zieht, vertraut er sie
dem Schutz Gottes an, dargestellt durch den segnenden Christusknaben. Angesichts des privaten
Charakters des Aktes bleibt die Anwesenheit der zwei edlen Damen jedoch erklirungsbediirftig.
Versuchen wir eine allegorische Lesung der Bilder: Das Amt des Fahnentrigers stellte hohe
Anforderungen an den Charakter und die Fihigkeiten des Amtstragers. Kriegsordnungen des 16.
Jahrhunderts forderten gar, dass dem Fihnrich die Fahne lieber sein sollte ,,dann sein Webi
[Weib] so jhme zur Ehe gegeben ist,*105 und haufig wurde die Treue des Fihnrichs zur Fahne mit
der Treue des Mannes zu seiner Frau gleichgesetzt.10¢ Stellen die Szenen verschiedene Formen
der Treue dar? — die Umarmung eheliche Treue, die Dame vor dem Christuskind Glaubenstreue
und der abziehende Fahnrich Fahnentreue? Steht das tiber der Tir angeschlagene Sprichwort

,» Lreue ist ein Gast, wem sie wird, der halte sie fest® als Leitmotiv damit im Zusammenhang?107
Wenn wir noch weiter (moglicherweise zu weit) gehen, kann auch das Eichenlaub, das sich hinter
diesen Szenen durchrankt und das als Symbol fiir Kraft und Unbeugsamkeit stehen kann, diese
Deutung unterstitzen. Eichenranken treten jedoch auch im Fries tber der Fensterfront auf, und
allgemein ist keine konsequent symbolische Verwendung der verschiedenen Pflanzenarten in den

Schnitzfriesen der beiden Stuben ersichtlich.

105 Nach einer Kriegsordnung von 1588, hier nach ROGG, MATTHIAS 2002, S. 109.

106 ROGG, MATTHIAS 2002, S. 50, verweist auf ,,Kriegs ordnunge Geschriben vand sammenbracht durch Hansen
Gentzschen®, um 1553, fol. 341, zit. in: Hans-Michael Méller: Das Regiment der Landsknechte, Wiesbaden 1976, S.
65, und Hans-Wilhelm Kirchhof: Militaris Disciplina, Frankfurt a.M. 1602 (kritische Ausgabe, hg. von Bodo
Gotzkowsky, Stuttgart 1976), Kap. XIX, S. 73.

107 Siehe die verschiedenen Konnotationen von Treue in: DEUTSCHES WORTERBUCH 1854—1960. Vgl. auch die

Ausfithrungen von Rachel Kyncl zu diesem Spruch (ANHANG).
35



Eine Bilderwelt fiir die private Stube?

Wir wissen, dass sich Katharina erfolgreich um die Wiedereinfihrung eines einigermassen
regulierten Lebens und die Stirkung der religiosen Gesinnung fiir den kleinen Stiftskonvent
eingesetzt hatte.198 Dies schloss jedoch weder fiir die Klostervorsteherin noch fiir die wenigen
Klosterfrauen die Pflege eines standesgemissen adligen Lebensstils aus. Dazu gehérte die
Gastlichkeit, das Auftreten in der Gesellschaft ausserhalb der Abtei, Badenfahrten und
Ausritte.19 Mit Sicherheit war die Abtissin tiber gesellschaftliche Angelegenheiten und die
politischen Ereignisse ihrer Zeit bestens informiert und pflegte Kontakte zur fithrenden Ziircher
Gesellschaft. Angesichts ihrer raschen Heirat nach der Auflésung der Abtei ist vermutet worden,
dass sie ihren Gatten, den Séldnerfiihrer Eberhard von Reischach, bereits friher, vor dessen
Verbannung aus Zurich 1519, gekannt hatte.110 Vor diesem Hintergrund erstaunen die weltlichen
und ganz nach den Mode- und Stilstromungen der Zeit gestalteten Bildmotive keineswegs. Sie
verdanken sich zweifelsohne einer sehr personlichen Wahl der Abtissin, haben einen privaten
Charakter und wollen — im Unterschied zum Bildprogramm in der unteren Stube — eher
unterhalten als belehren. Wenn die Abtissin in diesem Raum Giste empfing, dann wohl solche,
zu denen sie eine vertrauliche Beziehung pflegte. Fiir offizielle Empfinge, etwa von Gesandten,

Amtstrigern oder Bittstellern, dirfte die untere Stube gedient haben.

Unterbaltung auch fiir das Auge: Die Stilmittel

Betritt man nach der Lektiire des geschnitzten Bildfrieses in der unteren Stube die im Museum
direkt benachbarte obere Stube, wird sich das Auge zuerst an die komplexere und auf den ersten
Blick verwirrende ,, Textur des Frieses gewohnen miissen. Die figiirlichen Motive sind im
allgemeinen weniger klar umrissen und heben sich weniger deutlich von den Blitenranken ab. So
wird man den knorrigen Drachen und erst recht die beiden drachenihnlichen fauchenden Hunde
tber der Hauptfensterfront erst nach lingerem Suchen erkennen, denn ihre Umrisszeichnung ist
den stark gebuchteten Eichenblittern sehr dhnlich (Abb. 83, 84). Wie Puzzlestiicke sind sie dem
dichten Ranken- und Blittergewebe eingefiigt. In manchen Partien der ,,Liebesszenen kann man
Ahnliches beobachten (Abb. 71, 72). Nur schwer wird man in der kleinteiligen Textur etwa die
vielen Vogel, das Hiindchen beim Paar in der Mitte oder den unter der Fahnenstange des
Fihnrichs liegenden Vogel erkennen. Die Gewandfiltelungen der vor dem Bliitenkind knienden

Dame scheinen auf den ersten Blick nach unten zu einem ornamentalen Muster zu zerfliessen

108 Vgl. HELBLING, BARBARA 1999, bes. S. 50ft.

109 EBD., S. 52: Katharina hielt sich Pferde. In den Abteirechnungen erscheinen zweimal Kosten fiir einen neuen

Sattel.
110 GUNTER, ROSWITH 1999, S. 75-76.
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und ihre Unterarme in einem Fingerblatt (!) statt in Hinden zu endigen. Erst bei lingerem
Hinschauen entdeckt man, dass das Fingerblatt zum Bliitenkelch gehért und sich vor die
gefalteten Hinde der Dame schiebt. Zufall oder kiinstlerische Ungeschicklichkeit ist das nicht,
cher sind es stilistische Kunstgriffe: In der Art von Suchbildern wird der Akt des Lesens und
Entzifferns selbst spannend und tiberraschend gestaltet. Dieser wird durch den unklaren und
stark verastelten Verlauf der Ranke, deren Wuchsrichtung kaum auszumachen ist, zusitzlich
erschwert. Selbst wenn man davon ausgeht, dass die urspringliche Farbigkeit die Bildmotive
vielleicht kontrastreicher voneinander abhob, bleibt das Liniengefiige deutlich verworrener als im
Fries der unteren Stube. Diese formalen Spielereien sind keine Erfindung unseres Schnitzers,
sondern in der Grafik der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts hiufig zu finden, was hier nur
durch wenige Beispiele illustriert werden kann: Ein Ornamentstich von Martin Schongauer (Abb.
85) zeigt ein grossartig komponiertes Pflanzengeschlinge, eine meisterliche Verbindung
realistischer Naturbeobachtung und kunstlerischer Verfremdung. Lasst man sich darauf ein, wird
man dem Verlauf der wirren Verschlingungen der Aste und der sich kringelnden Blitter von der
Wurzel bis zu den Bliten folgen kénnen, denn das Geflecht ist in logischem Organismus
durchkomponiert. Man wird dabei auch die vielen V6gel entdecken, die sich darin vergniigen.
Der Kupferstich von Meister E.S. (Abb. 806) zeigt im Mittelmedaillon Johannes den Téufer mit
dem Gotteslamm, im Kreis darum herum in kleineren Medaillons die Evangelistensymbole und
die Kirchenviter. Die Bildmedaillons werden von einer dichten, hochst detailreichen Ranke
zusammengehalten, die sich mit ihren Blittern, Bluten und Friichten um alle Elemente des Bildes
windet und von zahlreichen Végeln belebt ist. Der Stich hatte nachweislich eine enorme
Wirkung: Von Kupferstechern, Buchmalern, Holz- und Metallschneidern, Bildhauern und
Goldschmieden wurde er als eine Art Musterblatt vielmals verwendet.!!! Kopiert wurden stets
nur Einzelteile, auch die Ranke und die Vogel.

Aus Vorlagenblittern dieser Art durfte der Schnitzer unseres Frieses die vegetabilen und
ornamentalen Partien und die Tiere zusammengesucht und sie mit szenischen Motiven aus der
figiitlichen Grafik kombiniert haben. Auch fiir die wie Metamorphosen anmutenden Uberginge
zwischen figlirlichen und vegetabilen Motiven lassen sich Inspirationsquellen finden. Blittert man
beispielsweise die Ornamentstiche des Meisters der Berliner Passion durch (Abb. 87, 88), stosst
man auf verbliffende und witzige Augentiduschungen.!!? Der unterhaltende Charakter dieser
Bilderwelten, zu der auch der Fries in unserer Stube zihlt, manifestiert sich ebenso in den
Motiven an und fur sich wie in deren formalen Umsetzung, Die Bildlektiire selbst gestaltet sich

zu einem vergniiglichen Akt des Entdeckens, Entzifferns und des Uberraschtwerdens.

111 AUSST.-KAT.SPATMITTELALTER AM OBERRHEIN 2001, S. 147.

12 [LATE GOTHIC ENGRAVINGS 1969, Nrn. 266-269.
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2.5 Ein Tischmacher im Dienst der Abtei: Kiinstler und Auftraggeberschaft

St/ und Motive in der unteren Stube und an der Kirchendecke von Maur

Bei der Beschreibung der Friesbilder in der unteren Stube haben wir bereits auf die motivischen
und formalen Analogien mit den Flachschnitzfriesen der etwas spiteren Kirchendecke von Maur
(1511) aufmerksam gemacht. In manchen Partien, beispielsweise in der Hirschjagd und in der
Gestaltung der Ranken, sind die Formulierungen so dhnlich, dass wir denselben Schnitzer
annehmen diirfen (Abb. 35-37). Bei den beiden Hunden und dem Hirsch geht die Ahnlichkeit
sogar so weit, dass man annehmen kann, der Schnitzer habe mit Schablonen gearbeitet. Der
einzige Unterschied liegt in der stirker geneigten Kopthaltung des Ziircher Hirsches. Auch der
Phonix und der Pelikan dhneln sich in Ziirich und Maur sehr (Abb. 43, 46), besonders im
Vergleich mit der Gestaltung der gleichen Motive in anderen Friesen.

Dass der Schnitzer die fiir die Abtissinnenstube zusammengestellten Bildmotive fiir dasselbe
Programm an der Maurer Schiffsdecke teilweise modifizierte, ist erstens mit der grosseren
Ausdehnung der Flachschnitzbordiiren in Maur zu erkliren und zweitens mit der
unterschiedlichen Adressatenschaft. Die Bilder im Llanghaus einer Pfarrkirche richteten sich an
eine ganze Gemeinde, an Leute unterschiedlichster Bildung, denen — analog zu den ,,Exempla“
der mittelalterlichen Predigt — eine Heilsbotschaft moglichst anschaulich vermittelt werden sollte.
Daraus erklirt sich die narrativere Gestaltung einzelner Szenen: Die Vogel, die das Kiuzchen
plagen, sind angriffslustiger, der Jager durch seine Ausrtistung dem Jagdalltag naher. Zugefiigt
sind in Maur Szenen mit hohem Unterhaltungswert, beispielsweise die auf das geplagte
Kiuzchen folgende Affenschar (Abb. 89), die den Tragkorb eines schlafenden Krimers plindert
— ein mahnendes Gleichnis, auf irdische Schitze nicht zu vertrauen, da sie verloren gehen
konnen, oder ein Aufruf, wachsam zu sein, um sich vor Nachstellungen durch das Bose zu
huten.!13

Die Absicht der Auftraggeber, der unterschiedlichen Bildung der Kirchennutzer nachzukommen,
bekundet sich in der Gestaltung des Spruchbandes, das von einer segnenden géttlichen Hand
beim Scheitel des Chorbogens ins Kirchenschiff hinaus entrollt wird (Abb. 90). Der Segen wird
in Latein und in Deutsch ausgesendet: ,,pax huic domui et omnibus habitan|ti]bus in ea; ih[esu]s,
Maria, i[n] a[nno] 1511; MINEN FRID SEND ICH US, ALLEN DI[IJE WO WONEND IN
MINEM HUS®. Es ist kein Zufall, dass die lateinische Version niher beim Chor liegt, wo der
Klerus seinen Platz hatte, und die volkssprachliche weiter ins Schiff hinaus reicht, ebensowenig,

dass der lateinische Teil des Spruchbandes in seinen kunstvollen, komplizierten Schlingungen

113 Vgl. JEZLER, PETER 1989.
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auch das Entziffern zu einer geistigen Anstrengung macht, wihrend der deutsche Teil nur gewellt
ist, so dass die Worte bequem hintereinander zu lesen sind.
In der Abtissinnenstube ist der Segensspruch an der Decke selbstverstandlich nur lateinisch, und

die vergleichbaren Motive sind, da auf ihre symbolische Aussage konzentriert, weniger lebendig.

Kiinstler und Aunftraggeberin

Den Tischmacher, der die geschnitzte Decke fiir das Kirchenschiff in Maur gefertigt hat, kennen
wir namentlich, da er sich an seinem Werk inschriftlich verewigt hat. ,,bit got fir hans innig(er)
von zirich, der dises werch gemacht 1511 (,,Bitte Gott fiir Hans Inniger von Ziirich, der dieses
Werk gemacht hat, 1511%) lesen wir auf der Querleiste Ostlich des Mittelstiicks.14 Derselbe Hans
Inniger oder Ininger hatte 1484 das Ziircher Burgerrecht erhalten. Aus dem Eintrag im
Burgerbuch erfahren wir, dass er Tischmacher war und urspringlich aus Landshut (Bayern)
stammte. Er musste sich bereits damals durch sein Handwerk Verdienste erworben haben, denn
er erhielt das Biirgerrecht ,,gratis von sines handtwerchs wegen.“115 Erst tiber zwanzig Jahre nach
seiner Einbtirgerung begegnet uns sein Name in den erhaltenen Schriftquellen wieder, und zwar
in den Rechnungsbiichern der Fraumtnsterabtei: 1507, zur Zeit des Neubaus des
Abtissinnenhofs, wird er fiir die Lieferung von Holz bezahlt.116 Offenbar schitzte man in der
Abtei Iningers Arbeit und engagierte ihn weiterhin im Kloster, wo er aber nebst kiinstlerischen
auch ganz handfeste Arbeiten verrichtete.!” Der grosse Auftrag fiir die Schiffsdecke in Maur
1511 wurde ihm sicher durch die Abtei vermittelt, die das Patronat der Pfarrkirche Maur
innehatte und damit die Baulast fir das Kirchenschiff zu tragen hatte.118

Wenn Ininger in Maur die Arbeit signiert und in der Abtei als Auftragnehmer und
Rechnungssteller in Erscheinung tritt, ist er zweifelsohne als Hauptmeister anzusprechen, dem

die motivisch und stilistisch eng verwandten Partien in Maur und im Abtissinnenhof

114 Die korrekte Dechiffrierung des Namens verdanken wir dem Maurer Pfarrer KUHN, GOTTFRIED 1933.

115 EBD.; SAZ, II1.A.1 (Birgerbuch der Stadt Zirich 1336—1545), S. 187v: ,,Hanns Inynger, tischmacher, von

landtzhut, r.e.i.c. uff sent sant Vincenczen tag [22. Januar| 1484, gratis von sines handtwerchs wegen®.

116 SAZ, 111 B 242 (1507): ,,dem meister Ininger umb allerley holtz* (,,usgen an allerley zum bu®). Vgl. GUBLER,
HANS MARTIN 1978, S. 633, Anm. 64.

17 SAZ, 11 B 265 (1517): ,,dem Meister Hans Ininger von beygen ze machen...“ (,,usgen allerley werckhiitten®); vgl.
GUBLER, HANS MARTIN 1978, S. 633, Anm. 64. Nach GUBLER, HANS MARTIN 1989, S. 12 (ohne Nachweis), soll
Ininger bis zur Reformation fiir das Fraumiinster und das Grossmiinster gearbeitet haben. In den von mir
durchgeschauten Jahrgingen der Abteirechnungen von 1496 bis 1510 sowie 1517 finden sich keine weiteren

Zahlungen an Ininger.
118 JEZLER, PETER 1989, S. 379-380.
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zuzuschreiben sind. Mit ihm wird Katharina von Zimmern Aufwand, Kosten und Gestaltung
ihrer Zimmerausstattungen besprochen haben. Ob die Abtissin fiir die Konzeption der
heilsgeschichtlichen Teile des Bildprogramms allein verantwortlich war oder ob sie Theologen,
beispielsweise Chorherren des Kapitels der Abtei, zu Rate zog, bleibt eine offene Frage, ebenso,
welchen Anteil der Tischmacher am Programmentwurf, etwa an der motivischen Umsetzung
oder in der Beschaffung von Bildvorlagen, hatte.

Die persénliche Einbindung der Abtissin ins heilsgeschichtliche Programm der unteren Stube
durch ihre Wappen und ihre Devise ldsst doch sehr vermuten, dass sie nicht nur Auftraggeberin
war, sondern am programmatischen Konzept einen entscheidenden Anteil hatte. Sie bestellte
einen Tischmacher, der fiir die kluge bildnerische Umsetzung ihrer Vorstellungen und die
kiinstlerische Qualitit zugleich garantierte. Aus dieser fruchtbaren Zusammenarbeit ist eine
,Programm-Premiére entstanden, die eine erfolgreiche Nachfolge zeitigte — die engste in der
mehr oder weniger vom gleichen ,, Team® ausgefiihrten Kirchendecke in Maur.

Die Hand Iningers lisst sich in den Schnitzfriesen der beiden Abtissinnenstuben natiirlich in
denjenigen Motiven am besten erkennen, die dhnlich — oder praktisch schablonengleich — in
seiner Maurer Kirchendecke wiederkehren. Schwieriger ist die Feststellung eines bzw. seines
personlichen Stils in den Schnitzfriesen der oberen Stube. Die offensichtlichen formalen
Unterschiede lassen sich aber auch mit der Verwendung anderer Gattungen von Vorlagen
erkliren.

Welchen ,,Leistungsausweis* Ininger zur Zeit des Neubaus des Abtissinnenhofs vorlegen konnte,
lisst sich leider nicht rekonstruieren. Bislang kennen wir zwischen seiner Einbtirgerung als
Tischmacher in Zirich 1484 und dem Auftauchen seines Namens in den Abteirechnungen 1507

keine weiteren Daten und Werke.

2.6 Die Flachschnitzfriese aus den Korridoren

Die Flachschnitzfriese, die im 1. und 2. Obergeschoss die Deckendielen der Korridore zierten
(Abb. 91-95), wurden nach der Uberfithrung ins Landesmuseum, zusammen mit solchen aus
anderen Riumen des Abtissinnenhofs, zum grossen Teil magaziniert; nur die qualititvollsten
Stiicke fanden als Zierborduren in der Gangdecke vor den beiden Stuben im Landesmuseum
(Raum 19) Verwendung (Abb. 91, 92).119 Die leuchtendfarbene Bemalung der eingebauten Friese
geht auf die Restaurierung durch Joseph Regl zurtick, folgt aber der urspriinglichen Farbgebung.

119 18 Friesstiicke unter der Inventarnummer AG 140 sind eingebaut im SLM, Raum 19. Weitere 27
Flachschnitzfriese befinden sich unter der Inventarummer AG 141 im Depot des Landesmuseums. Unterschiedlich
lang und breit und auch unterschiedlich in Stil und Qualitit, stammen sie wahrscheinlich aus verschiedenen Rdumen

des Abtissinnenhofs. Zwei weitere Friese: SLM, LM 18007, 18009. Vel. Anm. 144,
40



Die meisten Friese zeigen kunstvoll gearbeitete Laub- und Blitenranken mit eingesprengten
Vogeln und anderen Tieren. Von besonderer Bedeutung sind die drei Friese mit Sinnspriichen
auf geschwungenen Schriftbindern sowie die einzige Darstellung eines menschlichen Paars.

Diese Sttcke sollen im Folgenden kurz vorgestellt werden.

Das Figurenpaar
Der Originalfries kam im Frithling 2007 bei der Neuordnung der Depotbestinde des

Landesmuseums wieder zum Vorschein (Abb. 93-95). Bekannt war bis dahin nur die Kopie des
Paars, die Joseph Regl zur Erginzung des Schnitzfrieses in der oberen Stube (Raum 17) gefertigt
hatte (Abb. 54). Bei Johann Rudolf Rahn finden wir den Hinweis, dass das Original aus den
Korridoren des Abtissinnenhofs stammt.!20 Rahn deutete die Darstellung als ,,Bild eines Mannes
und einer Frau [...], die sich auf dem Kirchwege treffen.“ 2! Er hatte dabei wohl eher die Kopie
Regls vor Augen, auf welcher die weibliche Figur einen kleinen Beutel, die méinnliche einen
Rosenkranz in der Hand hilt. In diesen ikonografischen Details unterscheidet sich jedoch die
Kopie vom Original, das die Frau mit einem langen, wahrscheinlich braunen, gegiirteten Rock
und einem weissen Gebende und Kopfschleier bekleidet zeigt (Abb. 94); eine Schiirze trigt sie im
Unterschied zur Kopie nicht.22 In ihrer rechten Hand hilt sie einen Schliisselbund mit drei
Schlisseln, mit der linken weist sie nach vorn, als méchte sie jemanden begriissen oder
empfangen. Der Mann, der auf sie zutritt, trdgt eine vermutlich braune wadenlange Kutte mit
weiten Armel6ffnungen und eine Kragenkapuze (Abb. 95). Ob er einen Gegenstand in den
Hinden hilt (den Regl offenbar als Rosenkranz interpretierte) oder den Saum der Mantel6ffnung
umfasst, wird aus seiner Handhaltung nicht deutlich. Links und rechts des Paars tummeln sich im
Eichenlaub ein Vogel, ein Fichslein und Hunde, die einem Hasen nachjagen. Leider ist nicht
bekannt, an welcher Stelle der Fries angebracht war. Falls er die (Kloster-?)Pfértnerin mit einem
Bittsteller oder einem Gast darstellt, wire der Eingangsbereich, vielleicht eine Stelle bei der

Treppenmiindung im 1. Obergeschoss, denkbar.

120 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 82.
121 EBD.

122 Nach RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 82, wurden die Friesstiicke aus den Korridoren bei der Uberfﬁhrung ins
Museum von einer weissen Tiinche gereinigt, jedoch nicht wie die museal eingebauten Teile neu gefasst. Es sind nur

noch sehr schwache Farbspuren vorhanden.

41



Die Sinnspriiche
Der Analyse der Sinnspriche (Abb. 92, 115, 116) durch die Germanistin Rachel Kyncl (siehe

ANHANG) sollen hier einige einleitende Gedanken vorangestellt werden. Sinnspriiche oder
Sprichworter waren im Spatmittelalter und in der frithen Neuzeit dusserst beliebt, wie die
zahlreichen Spruchsammlungen belegen. Sie fanden auch, wie die gleichzeitig in Mode
gekommenen Bildmotive (vgl. das Bildrepertoire in der oberen Stube), Eingang ins Medium der
Flachschnitzerei. Wie bewusst sie in ihren Inhalten jeweils auf die Auftraggeberschaft oder einen
bestimmten Adressatenkreis abgestimmt waren, ldsst sich nicht immer deutlich eruieren. Auch
ihre Funktion — Unterhaltung, Belehrung, Bekehrung? — ist meist nicht eindeutig zu bestimmen.
Auf jeden Fall rechneten die Spriiche mit Leserinnen und Lesern, denn sie sind meist an Orten
angebracht, die einer (zumindest beschrinkten) Offentlichkeit zuginglich waren. Im
Pramonstratenserkloster Riiti ZH beispielsweise liess Abt Felix Klauser 1515 an der
Konventstubentiir, welche die Ménche regelmaissig zu Versammlungen passierten, einen nicht
eben schmeichelhaften (selbstitonischen?) Spruch anbringen: ,,Lugend ihr thoren / wo hangend
die narrenkappen und die eselsohren / das keiner zu diser thir yn- oder ussgang, / das nit ein
schellen oder maulkorb an ihm gehang.* (,,Passt auf, ihr Toren, wo die Narrenkappen und die
Eselsohren hingen, dass keiner zu dieser Ttr mit einer Schelle oder einem Maulkorb ein- oder
ausgehe®).123 Und die Giste im Festsaal im Kloster St. Georgen in Stein am Rhein (Abb. 22)
sahen sich mit den ,,Zwo6lf Geisseln des Teufels” (einem Lasterkatalog) konfrontiert, die Abt
David von Winkelsheim 1515 in ein Spruchband der Holzdecke hatte schnitzen lassen: Witwen
ohne Enthaltsamkeit, Geistliche ohne Orden und streitsiichtige Eheleute sind dem Laster ebenso
zugeordnet wie ,,Pfaffen ohne Kunst“, Herren ohne Ehre oder Richter, die das Recht zu Unrecht

machen.!2* Den Lastern werden sechs Tugenden, ,,die den Adel zieren® gegentiber gestellt:

Gottesfurcht, Barmherzigkeit, Wahrhaftigkeit, Demiitigkeit, Mildtitigkeit und Rechtsliebe.

Auch Katharina von Zimmern liess, mit einer Ausnahme, die Spriiche im Korridor ihres Amts-
und Wohnhauses anbringen, wo die Klosterfrauen, Dienstleute des Klosters, Bittsteller und
allerlei Giste verkehrten. Das Entziffern und Bedenken der Spriiche mochte denjenigen, die bei
der Abtissin vorsprachen, die Wartezeit auf sinnvolle Weise verkiirzt haben.!25 Eine vergleichbare

Situation, allerdings aus der Barockzeit, ist bis heute im Gistehaus des Zisterzienserinnenklosters

Magdenau SG erhalten.126 Abtissin Verena Miiller (im Amt 1638—1661) liess hier an den Winden

123 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien), S. 192.
124 EBD.

125 Nach RAHN, JOHANN RUDOLF (Flachschnitzereien), S. 193, sogar: ,,Den Supplikanten und denen, welche sonst
noch vorzusprechen hatten, mogen diese Sentenzen ein Denkzettel fir die Aufwart vor der gnidigen Frau gewesen
sein.*

126 Fiar den Hinweis auf diese Parallele danke ich Prof. Dr. Hildegard E. Keller, Universitit Ziirich.
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des Vestibtls im 2. Obergeschoss eine theologisch-emblematische Bilderfolge anbringen. Die
symbolischen oder allegorischen Bilder, verbunden mit einer kurzen lateinischen Beischrift,
thematisieren das klosterliche Leben, die Weltflucht, die Vorziige der Klausur und die
Verginglichkeit des Lebens. Wer sich damit die Zeit des Wartens auf eine Audienz — etwa bei den
oft hier weilenden wettingischen Visitatoren oder beim Vaterabt — vertreiben wollte, musste
allerdings des Lesens und des Lateins kundig sein, und selbst dann ist der Sinn der Embleme

nicht immer leicht zu verstehen.

Spruchbinder als Texttriger

In der mittelalterlichen Ikonografie erscheinen Spruchbinder als Trager schriftlicher Aussagen —
von Namen, Prophezeiungen, Bibelzitaten, auch Dialogen —, vergleichbar den Sprechblasen in
Comics. Die Formen der Spruchbinder verandern sich stilistisch und werden im Spétmittelalter
stark bewegt und kunstvoll verschlungen. Zuweilen scheinen unterschiedliche Arten der
Bandschlingungen auch zur Differenzierung der sprachlichen Vermittlung eingesetzt worden zu
sein, was sich — wie oben dargelegt — am Beispiel des Schriftbandes an der Langhausdecke in der
Kirche von Maur schén zeigen ldsst (Abb. 90).127

Verschiedene Schwierigkeitsgrade der visuellen Vermittlung durch einfache und kompliziert
gewundene Binder finden wir auch bei den Sinnspriichen aus dem Abtissinnenhof. Die
Abstufungen scheinen hier jedoch nicht mit inhaltlichen oder sprachlichen Ansprichen oder
unterschiedlichen Adressatlnnen verbunden (siche die Untersuchungen von Rachel Kyncl im
ANHANG). Die stark verschlungenen Schriftbinder und Wortfolgen waren hier vielleicht eher
eine kiinstlerische Herausforderung fiir den Schnitzer und eine den Lesern willkommene
Spielerei — dhnlich wie die in der Art von ,,Suchbildern® gestalteten Bildmotive im

Flachschnitzfries der oberen Stube.

3. Durch die Jahrhunderte bewahrt: Die Ausstattung nach der
Reformation

3.1 Der Abtissinnenhof nach der Reformation: Amtshaus, Schule, Archiv

Nachdem Katharina von Zimmern im Dezember 1524 die Abtei der Stadt tibergeben hatte, kam

die Bewirtschaftung des Abtei- und Kapitelguts als eigenes Amt (Fraumiinsteramt) unter

127 Vgl. oben, Kapitel 2.5: Stil und Motive Stil und Motive in der unteren Stube und an der Kirchendecke von Maur.

43



stidtische Verwaltung, wobei die Verhiltnisse personell unverandert blieben. Der 1522 oder 1523
noch von der Abtissin und vom Kapitel gewihlte und eingesetzte Amtmann Niclaus Fryg musste
lediglich seinen Amtseid gegeniiber der Stadt erneuern. Auch baulich erfolgten zunichst keine
Verinderungen.

Bevor der Abtissinnenhof zum Amtshaus, zur Residenz des Fraumiinsteramtmanns, wurde,
vergingen einige Jahre. Katharina selbst bewohnte den von ihr erbauten und ausgestatteten Hof
nur noch kurze Zeit, obschon ihr vom Rat das Wohnrecht in der Abtei zugesichert worden war.
Im Verlauf des Jahres 1525 heiratete sie den Séldnerfihrer Eberhard von Reischach und zog mit
ihm nach Schaffhausen.!28 Im Juni 1526 standen ihre Gemaicher bereits leer, denn damals stellten
die Richter des im Jahr zuvor neu geschaffenen Ehgerichts den Antrag an den Rat, ihnen Raume
im Abtissinnenhof, ,,die jetzmal ledig [leer] sind“, an zwei Wochentagen zur Nutzung zu
uberlassen. Konkret dachten sie an ,,die underen stuben‘“ — wohl die erhaltene Stube im 1.
Obergeschoss.!?? Ob der Rat den Wiinschen des Ehgerichts nachkam, geht aus den Quellen nicht
hervor. Definitive und dauerhafte Nutzungen legte er vermutlich erst fest, nachdem Katharina
1536 ihre (Wohn-)Rechte am ehemaligen Abtissinnenhof gegen eine Entschidigung von 520
Pfund endgtiltig abgegeben hatte.130 So ist zu vermuten, dass erst die Nachfolger von Amtmann
Niklaus Fryg im Abtissinnenhaus residierten, er selbst aber seinen klosterzeitlichen Wohnsitz
noch beibehielt. Umbauten an den ehemaligen Konventgebiuden, die auch den Abtissinnenhof —
nun als ,,amans hus* bezeichnet — betrafen, erfolgten erst zwischen 1535 und 1539 unter seinem
Nachfolger Bartholomius Kochli, der 1533 sein Amt angetreten hatte.!3! Zeitlich passt dazu der
Einzug des Alumnats im Jahr 1538, einer Internatsschule fir Stipendiaten, die aus dem von
Heinrich Bullinger 1533 gegriindeten Internat im ehemaligen Kloster Kappel hervorgegangen
war.132 Aus der spateren Nutzungsgeschichte zu schliessen, bewohnte der Amtmann das 1.
Obergeschoss, die Schule kam ins 2. Obergeschoss.!33 Das Erdgeschoss mit den zwei Silen

wurde 1542 als wettergeschititzter Arbeitsbereich dem stidtischen Steinmetzen-Werkplatz

128 Nach GUNTER, ROSWITH 1999, S. 78ff., ist der genaue Zeitpunkt nicht iberliefert.

129 Protokoll des Ehgerichts, tom. I; hier nach EGLI, EMIL 1879, Nr. 991, S. 469: ,,4. Und ob es einem ersamen R.
gefiele, bedtiechte die erichter der und stuben zuo der Abtyg (Fraumiinster), die jetzmal ledig sind, allergschicktist;
dann die personen, so darin wanend, wurdint niemants irren, sonder wol miigen dienen, die underen stuben am

Mentag und Donstag, oder wann es not wurd, zuo heizen. 5. Und ob schon die frow (Abtissin) selbs wider kiime,

hette si sunst noch zwo stuben und wite gnuog zuo irem wesen, dass si die zwen gemeldten tag wol mécht gedult

haben.”

130 SAZ, 111 B 322 (1536); ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 121.

131 ABEGG / BARRAUD WIENER 2002, S. 121-122 und S. 294, Anm. 607-611.
132 EBD., S. 122.

133 So auch VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 542.
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zugeschlagen, der sich seit 1540 im dusseren Hof befand.!3* Zwischen 1583 und 1586 wurde der
Werkbetrieb auf das aufgeschiittete Areal im Kratz beim neuen Bauhaus verlegt. 1710 zog das
Alumnat aus und machte der Registratur (Vorlduferin des Staatsarchivs) Platz.135 Die Gemicher
im 2. Obergeschoss dienten fortan als Amts- und Wohnriume des Registrators. Ab 1786 waren
sie im selben Geschoss mit zwei grossen Archivriumen im damals aufgestockten Ostfligel des
Kreuzgangs verbunden (Abb. 7).13¢

In der Guterausscheidung zwischen Stadt und Staat 1803 kam die Kirche an den Kanton,
wihrend das Fraumiinsteramt mit allen Grundrechten und Gebduden samt Amtshaus der Stadt
tberlassen wurde. Dem Staat blieb aber der notige Platz fir die Einrichtung des Staatsarchivs, das
die bisherige Registratur ersetzen sollte, vorbehalten. Der Staatsarchivar, als welcher der bisherige
Registrator mit der Amtstiibernahme durch Gerold Meyer von Knonau 1837 offiziell bezeichnet
wurde, belegte die Gemicher im 2. Obergeschoss. Das 1. Obergeschoss bewohnte nach wie vor
der Amtmann.137 Die Archivriume galten als unwirtlich. Schon Meyer von Knonaus
Amtsvorganger hatten die Kilte, den Staub und den Mangel an Luft und Licht, aber auch das
Fehlen eines Lesesaals oder Besucherzimmers beklagt.!38 Der Registrator bzw. der Staatsarchivar
wohnte auch in den Rdumen, und wir diirfen mit guten Griinden vermuten, dass er sich daftr die
»guten Stuben® im limmatseitigen Trakt ausgesucht hatte, darunter sicher Katharinas obere
Stube, die auch nach dem Auszug des Staatsarchivs 1876 noch als ,,Wohnstube® bezeichnet wird
(Abb. 97). Diese Nutzungen blieben ohne eingreifende Umbauten bis in die 1870er Jahre
erhalten. Das Fraumiinsteramt wurde 1840/41 aufgehoben und dem Finanzamt eingegliedert.!3
Moglicherweise bezog dieses damals oder kurz danach die Rdumlichkeiten im 1. Obergeschoss.
1874 erfolgten grossere bauliche Veranderungen im Erdgeschoss. Wo nach der Reformation die
Steinhiitte und ab 1739 die Mehlwaage eingerichtet waren, kamen Biiros fiir die stddtische Polizei.
Dem Umbau fiel eine Flachschnitzereidecke mit der Jahreszahl 1507 oder 1509 und dem Namen

des Schnitzers zum Opfer; ihr Verbleib ist unbekannt.40

134 GUEX, FRANCOIS 1986, Nt. 104, 105; BARRAUD WIENER / JEZLER 1999, S. 197.
135 VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 543.

136 VOGEL, FRIEDRICH 1841, S. 157.

137 EBD., S. 158.

138 HELFENSTEIN, ULRICH 1988, S. 12—-13.

139 Regierungsetat des Kantons Zirich, 1840, S. 47 (Amtmann Hans Kaspar Vogel seit 1838); ebd., 1841, S. 46 (kein

Amtmann mehr, nur noch ein Sekretir). Ich danke Nicola Behrens, Stadtarchiv Zirich, fur den Hinweis.
140 VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 543.
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Nach dem Auszug des Staatsarchivs ins Obmannamt (ehemaliges Barfusserkloster) im Jahr 1876
stand das ganze Gebiude der stidtischen Verwaltung zur Verfiigung.'4! Ein Umbau des
Amtshauses wurde damals in Erwagung gezogen,'42 doch schliesslich begniigte man sich mit
neuen Raumbelegungen ohne grosse bauliche Eingriffe. Gemiss den Adressbiichern der Stadt
Zirich waren im Erdgeschoss nebst der Stadtpolizei auch Abteilungen des Steueramts und der
Gesundheitskommission untergebracht,!43 und auch das 1. Obergeschoss war von mehreren
Amtern belegt (Abb. 96).144 Das 2. Obergeschoss wurde erst 1880 wieder besetzt, als das
Friedensrichteramt und die Armenpflege vom 1. Stock nach oben zogen (Abb. 97). 145 Im Plan
von 1879 ist im limmatseitigen Fligel eine Wohnung abgetrennt, welche die obere
Abtissinnenstube als ,,Wohnstube®, die dahinter liegende Kiiche und die benachbarte Kammer
als ,,Schlafgemach* umfasste. Vielleicht war dies die Wohnung des Staatsarchivars, die weiterhin
als Amtswohnung (nunmehr fiir den Friedensrichter) diente. Die Prachtsstube der Abtissin
kommt damit einer vermutlich seit der Klosterzeit nie unterbrochenen Nutzung nach. Die
ehemalige untere Abtissinnenstube ist im gleichen Plansatz als Biiro des Finanzvorstands

bezeichnet und durch Zwischenwinde in zwei Rdume und ein Vorrdaumchen unterteilt (Abb. 96).

3.2 Ausbau der Ausstattung und Abbruch des Abtissinnenhofs

Schon vor 1890, einige Jahre vor dem Abbruch der Klostergebiude, wurden Flachschnitzfriese
verschiedener Decken, vornehmlich aus den Korridoren, ausgebaut — insgesamt tiber 40 Meter —
und in die Altertimersammlung der Antiquarischen Gesellschaft iiberfithrt. Sie sind im 1890

publizierten ,,Catalog der Sammlungen der antiquarischen Gesellschaft in Ziirich® aufgefithrt.146

141 EBD.
142 Siehe Projektplan von 1877 (BAZ, K 10).
143 Siehe z.B. Adressbuch der Stadt Zirich, 1879 und folgende Jahre.

144 Adressbuch der Stadt Ziirich, 1878 und 1879: Vorstand des Finanzwesens, Zentralverwaltung, Finanzsekretir,

Friedensrichteramt und Armenpflege.
145 Adressbuch der Stadt Zirich, 1879 und 1880.

146 Catalog der Sammlungen der antiquarischen Gesellschaft in Zarich, Zirich 1890, Mittelalterliche Abt., S. 33, Nr.
140: ,,Geschnitzte gothische Deckenbretter. Grund in roth und blau gemalt. Aus dem Fraumiinsteramte Zirich, 15.
Jahrh. Zu zwei Decken gehérend. I. Breite 0,12 m, laufende Linge 11, 65 m.; IL. Breite 0,34 m., laufende Linge 23,
16 m* (SLM, AG 140, eingebaut im SL.M, im Korridor vor den beiden Abtissinnenstuben, Raum 19, darunter die
Friese mit den Sinnspriichen). — Nr. 141: ,,Gothische Bretter, Schnitzerei auf schwarzem Grund, zum Theile roth
bemalt, aus dem Fraumunsteramte Zirich, 15. Jahrh. Breite 0, 18 m., laufende Linge 18, 41 m* (SLM, AG 141,
Depot). Vgl. Anm. 117.
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Ein zwingender Anlass fiir den Ausbau ist aus den Quellen nicht ersichtlich, doch vermutlich
geschah dies mit dem Ziel, die Vorteile Ziirichs fiir das geplante Nationalmuseum zu stirken. Im
Wettbewerb um dessen Standort, an dem sich 1888 die Stadte Basel, Bern, Luzern und Zuirich
beteiligten, argumentierte Ziirich unter anderem mit seinen bereits bestehenden Sammlungen, die
als Grundstock ins kiinftige Museum tbertragen werden kénnten, wobei ausser der
Waffensammlung des Zeughauses vor allem die Sammlung der Antiquarischen Gesellschaft ins
Feld gefihrt wurde. Es ist naheliegend, dass die Antiquarische Gesellschaft, deren Mitglieder
Heinrich Angst und Johann Rudolf Rahn im ziircherischen Initiativkomitee sassen, ithre
Objektsammlung in den drei Jahren vor dem definitiven Entscheid zu erweitern suchte.

Anfang 1892 wurden die letzten mittelalterlichen Vertiferungen und Deckenfriese, die erhalten
bzw. im zukiinftigen Landesmuseum eingebaut werden sollten, sorgfaltig ausgebaut!4” — auch die
Fenstersiule in der oberen Stube samt der zugeho6rigen Fensterreihe mit den konkav
geschweiften Giebelblenden. In der nunmehr ausgerdumten einstigen Prachtsstube, die bis dahin
mit Nutzungen belegt war, die ihrer Ausstattung wiirdig waren (zuletzt als Zahltagszimmer),
wurde — Zynismus der Geschichte — das Biiro des Abfuhrwesens eingerichtet,!48 das schlichte
neue Fenster erhielt (Abb. 98, vgl. Abb. 5).

Der Schritt zur Musealisierung der trotz wechselhafter Nutzungsgeschichte durch alle
Jahrhunderte geschonten spitmittelalterlichen Ausstattung des Abtissinnenhofs war nun
vollzogen. Restauriert, aufpoliert und kunsthistorisch gewtirdigt, feierten die Gemicher der
letzten Fraumunsteribtissin eine glanzvolle Wiederauferstehung in neuer Hille, wihrend die alte
Hiille zwei Monate vor der feierlichen Er6ffnung des Landesmuseums am 25. Juni 1898
abgerissen wurde.

Dass man mit den spitmittelalterlichen Schnitzereien aus dem Abtissinnenhof konservatorisch
so sorgsam verfuhr, war damals noch keineswegs selbstverstindlich, bedenkt man die immensen
Verluste an mittelalterlicher Bausubstanz und Ausstattungskunst in den letzten Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts, als Ziirich zur Grossstadt umgebaut wurde. Zu verdanken ist die Erhaltung der
Decken- und Wandvertiferungen vor allem den Zeichnern, Historikern und Kunsthistorikern,
die ab den 1820er Jahren Interesse an den ,,Fraumiinsterzimmern® bekundeten, sie in Text und
Bild wurdigten und als bedeutende Denkmiler mittelalterlicher Kunst bekannt machten. Dies ist

Thema des folgenden Kapitels.

147 Laut dem Eingangsbuch des SLM wurden die Ausstattungsteile aus den beiden Stuben 1892 in die
Museumsbestinde iibernommen.
148 Vgl. die neuen Nutzungen in: Adressbuch der Stadt Zirich, 1893.
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3.3 Von den Historikern, Zeichnern und Kunsthistorikern entdeckt

wDas alte Ziirich* von Salomon 1V dgelin und die llustrationen von Paul Julins Arter

Die erste historiografische Notiz der spitmittelalterlichen Ausstattung im ehemaligen
Abtissinnenhof finden wir in der vom Ziircher Theologen und Lokalhistoriker Salomon Végelin
1829 verfassten Schrift ,,Das alte Zurich®. In dieser ersten auf der Basis von Archivalien und laut
Vorwort ,,nach eigener Ansicht und Untersuchung an Ort und Stelle” geschriebenen
Stadtgeschichte riickt Vogelin die Baudenkmiler des Mittelalters in den Vordergrund. Seine
Absicht war, das damals allgemein erwachende wissenschaftliche und dsthetische Interesse an der
mittelalterlichen Baukunst auch in seiner Heimatstadt zu stirken. Denn mit wachem Sinn

erkannte er die Zeichen seiner Zeit, die, wie er betont, ,,héchst geschiftig ist, tiberall Altes zu

zerstoren und Neues zu schaffen, und daher namentlich auch der alten Thiurme, Mauern und
burgahnlichen Gebaude des Turikums der Vorzeit und mit ihnen der anschaulichen
Erinnerungen an Zirichs ins graue Alterthum hinaus reichenden Ursprung immer weniger
werden. 14 Vogelin schreibt gegen den materiellen und den Gedichtnisverlust an, er betreibt
Spurensicherung angesichts der modernen Umgestaltung der Stadt, die mit der Schleifung der
mittelalterlichen Stadtmauern bereits begonnen hatte und denen in den 1830er Jahren auch Teile
der Klosterbauten zum Opfer fielen.!>0 Vgelin verpackt seine historischen Ausfihrungen in
einen fiktiven Stadtrundgang, den zwei Zircher mit einem ortsfremden Zuger Priester im Jahr
1504 unternehmen, und erginzt ihn durch einen Anmerkungsteil mit zusitzlichen Erlduterungen.
In diesen beschreibt er, was ihm an mittelalterlicher Substanz in den ehemaligen Gemachern der
letzten Fraumiinsteribtissin noch zu Gesicht kam: Nebst den Schnitzfriesen in der unteren und
oberen Stube!5! sah er im Erdgeschoss-Saal, in dem damals die 6ffentliche Mehlwaage stand,
noch ,ein[en] Theil des Schnitzwerkes an der Diele, mit der Jahrzahl 1509 und dem Namen des
Verfertigers.“152 Diese Flachschnitzereien wurden 1874 entfernt und sind spurlos verschwunden.
In den 1830er Jahren schuf der Zircher Maler und Kupferstecher Paul Julius Arter eine Reihe
von Illustrationen fir ,,Das alte Zirich® Salomon Vogelins — eine Art Bildreportage des
mittelalterlichen Zirich.1>3 Die grossformatigen Aquatintatafeln wurden zwischen 1831 und 1835
von der Ziircher Verlagshandlung Orell, Fiissli & Co. in Lieferungen an Abonnenten vertrieben.

Die 9. Lieferung von 1833 enthilt zwei Tafeln mit Illustrationen der beiden Stuben: Die eine

149 VOGELIN, SALOMON 1829, S. TI-II1.

150 Vgl. dazu ABEGG, REGINE 2000, hier S. 507ff.
151 VOGELIN, SALOMON 1829, S. 281, Anm. 296.
152 EBD., Anm. 298.

153 ARTER, JULIUS 1837. Vgl. ABEGG, REGINE 2000, bes. S. 507ff.
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Tafel zeigt die ins Nebengemach fithrende Zimmertiir in der unteren Stube samt dem
Flachschnitzfries dartiber (Abb. 99), die andere Details der Ausstattung aus beiden Stuben:
Fenstersiule, Balkenkopfe der Deckenbilkchen, Supraporte in der oberen Stube (Abb. 100). Es
sind die ersten und in den Einzelheiten recht genauen zeichnerischen Aufnahmen aus dem

Innern des Abtissinnenhofs.

Das Interesse der Antiquarischen Gesellschaft

— Die Zeichnungen Franz Schmids

Mit Franz Schmid (1796—-1851) richtete in den 1830er oder 1840er Jahren ein weiterer Zeichner
sein Auge auf die beiden Abtissinnenstuben. Der aus Schwyz stammende Schmid hatte sich vor
allem als Panoramamaler einen Namen gemacht, unter anderem mit einer vom Karlsturm des
Grossmiinsters aufgenommenen Rundsicht tiber die Stadt Zirich, und gilt als sehr korrekter
Zeichner.!> Eine Reihe weiterer Stadtbilder zeugt von seinem Interesse fiir Zurich. Im
Fraumiinster hat er nebst den beiden Stuben auch das ,,Helfenstein-Zimmer® in der ehemaligen
Wohnung einer Stiftsdame im Westtrakt des Kreuzgangs (heute SLM, Raum 16) sowie das
spatgotische Chorgestiihl in der Kirche in genauen Skizzen festgehalten. Die Bleistift- und
Tuschzeichnungen sind in den Zeichnungsbiichern der Antiquarischen Gesellschaft eingeklebt.!55
Diese, 1832 als ,,Gesellschaft fir Erforschung und Bewahrung vaterlindischer Alterthiimer*
gegriindet, gab seit 1837 die schon mehrfach erwihnten ,,Mitteilungen der Antiquarischen
Gesellschaft in Zirich* als Neujahrsgabe heraus und fihrte bis in die 1870er Jahre
Zeichnungsbtcher. Wie der Mitbegrinder der Gesellschaft, Ferdinand Keller, festhielt, hatten

diese zum Zweck, ,,alle der Gesellschaft entweder eigenthiimlich gehérenden oder ihr auch nur

> »
zur Ansicht mitgetheilten antiquarischen Gegenstinde® abzubilden.!>¢ Sie waren, vor dem
Zeitalter der Fotografie, ein Mittel der Inventarisierung archaologischer und kunsthistorischer
Objekte aus Stadt und Kanton Zirich, der tibrigen Schweiz und vereinzelt aus dem Ausland.!>’
Von den insgesamt siebzehn Foliobinden umfassen sieben die Epoche des Mittelalters, die auch
Schmids Zeichnungen enthalten. Ob er sie im Auftrag der Gesellschaft verfertigte, ist nicht
bekannt.

Zwei Zeichnungen vermitteln Einblick in die obere, eine in die untere Stube des Abtissinnenhofs

(Abb. 101-103). Die in einer der Zeichnungen notierten Massangaben lassen auf massgerechte

154 SKL, Bd. 3, S. 66-68.

155 Zeichnungsbucher der AGZ, Mittelalter V (StAZH, W1 3, 111.14), fols. 16-18.

156 Ferdinand Keller, in: MAGZ, Bd. 1, 1842, Vorwort. Hier nach SCHNEIDER, JURG E. 2002.
157 SCHNEIDER, JURG E. 2002, S. 15.
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Aufnahmen und damit auf den dokumentarischen Charakter der Zeichnung schliessen. Obschon
beide Stuben damals bewohnt waren — die untere vom Amtmann, die obere vom Staatsarchivar —,
zeichnete sie Schmid in unmébliertem Zustand (mit Ausnahme eines Wandschranks und eines
Bildes in der oberen Stube). Auch den Ofen, der nach dem Grundriss von 1798 (Abb. 7) im
gewahlten Ausschnitt der oberen Stube zu sehen sein misste, lisst er weg. Es ging ihm
offensichtlich um die Dokumentation der originalen mittelalterlichen Ausstattung. Die beiden
»weitwinkligen* Aufnahmen (Abb. 101, 102), die je eine Zimmerseite ganz und zwei
angeschnitten zeigen, geben einen guten Eindruck der spitgotischen Zimmer an Ort und lassen
zudem nachvollziehen, wie getreu sie im musealen Einbau rekonstruiert wurden. Schmid zeichnet
in beiden Stuben noch je eine vollstindig erhaltene originale Tiir; je ein Turblatt war in beiden
Zimmern schon ersetzt. In der Wiedergabe der unteren Stube ist zu bemerken, dass der
Schnitzfries an der Wand zum Korridor (in der Zeichnung links), den Joseph Regl fiir den Einbau
im Museum neu gefertigt hat, schon damals nicht (mehr?) vorhanden war (Abb. 101). Die
Deckenbilkchen der oberen Stube verlaufen, abweichend vom heutigen Einbau, in der
zeichnerischen Aufnahme parallel und nicht im Rautenmuster (vgl. Abb. 102 und 51). Dies
entspricht nicht der urspriinglichen Gliederung der Decke, denn die Vorzeichnung der originalen
gerauteten Decke ist beim Abbruch des Gebédudes entdeckt worden.

Einzelne Bildmotive der Schnitzfriese lassen sich nur im engeren Ausschnitt der dritten
Zeichnung wahrnehmen (Abb. 103), der die Tturecke in der oberen Stube wiedergibt. Entweder
war Schmids Interesse nicht auf die Details ausgerichtet, oder er konnte sie wegen des
Olfarbanstrichs, der damals Tifer und Decke iiberzog, nicht richtig erkennen, wie die stellenweise
missverstandene Wiedergabe der ,,Liebesszenen® und des Kduzchens in der Supraporte
vermuten ldsst. Interessanterweise lisst Schmid diesen Fries an der gleichen Stelle links tiber der
Tir enden, an der auch der Originalfries im Museum endet. Er ldsst anstelle der Fortsetzung die
Stelle auf dem Blatt einfach leer. Entweder verdeckte hier ein hohes Mébel die ganze Wand oder
—unseres Erachtens wahrscheinlicher — dieser Teil des Frieses war damals schon nicht mehr
vorhanden.

Es ist nicht ausgeschlossen (aber leider bisher nicht zu belegen), dass das historische Interesse an
den Gemichern der letzten Abtissin mitgeférdert wurde durch Gerold Meyer von Knonau. Von
1837 bis zu seinem Tod 1858 amtierte er als Staatsarchivar und bewohnte das 2. Obergeschoss
des Abtissinnenhofs, zu dem die prachtige obere Stube gehorte. Er war Griindungsmitglied der
Antiquarischen Gesellschaft in Zrich und der erste historisch ausgebildete Archivar, der sich
nicht einfach als Kanzleifunktionir sah, sondern bestrebt war, das Archiv in den Dienst seiner
eigenen und der allgemeinen Geschichtsforschung zu stellen.!5® Musste da sein Augenmerk nicht

auch auf die spitgotischen Zimmerausstattungen fallen? Sein gleichnamiger Sohn, spater ein

158 WEISS, RETO 2002, hier S. 101-103.
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enger Freund des Kunsthistorikers Johann Rudolf Rahn, erblickte in diesen Zimmern das Licht

der Welt.

— Die historische Monografie von Georg von Wyss

18511858 erschien als achter Band der ,,Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft® ,,eine
urkundliche Geschichte der Abtei Ziirich, begleitet mit getreuen Abbildungen ihrer jetzt noch
vorhandenen Denkmailer 15 — die erste Geschichte der Fraumunsterabtei, verfasst vom
Historiker und Gesellschaftsmitglied Georg von Wyss anldsslich des tausendjahrigen Jubildums
der Griindung der Abtei im Jahr 853.160 Der gewichtige Band enthilt zehn Bildtafeln, von denen
eine, vom nicht niher bekannten P. Brugier lithografiert, die obere Stube darstellt, im gleichen
Ausschnitt wie die Zeichnung von Franz Schmid, jedoch rekonstruierend (Abb. 104). Die damals
nicht mehr vorhandene Tir zum Korridor rekonstruierte der Zeichner laut Begleittext nach dem
Vorbild der originalen Nebenttr. Im Unterschied zu Schmid erginzte er auch den
,Liebesszenen-Fries (ein weiteres Indiz, dass dieses Friesstlick offensichtlich fehlte), und zwar
durch Motive aus den Friesen im gleichen Zimmer, die in seinem Raumausschnitt nicht zu sehen
sind: durch einen der beiden Krieger der gegeniiberliegenden Seite und (links angeschnitten) das
Drachentier der Fensterfront. Auch dieser Zeichner konnte, da das ganze Zimmer mit weisser
Olfarbe gestrichen war,16! die Details der Schnitzfriese nicht genau erkennen. So entging ihm die
vor dem Blitenkind kniende Frau, die selbst ohne Farbanstrich furs Auge nicht leicht
auszumachen ist. Auch der begleitende Text beschreibt manche Motive des ,,Liebesszenen®-
Frieses unrichtig, aber wohl auch ihrer ritselhaften Bedeutung wegen:192 Im nach rechts
abziehenden Fihnrich sieht der Autor ,,einen Vogelsteller mit einer Falle, in der vor dem
Blitenkind knieenden Dame und dem Mann hinter ihr ,,eine Dame, mit hingenden Aermeln und
Barett geschmiickt, und ein[en] Ritter, welche Vogelnester ausnehmen®, im Bliitenkind selbst
»einen Engel mit warnend erhobenem Finger, aus einer Blume herauswachsend.” Der Autor geht
in seiner Beschreibung von der ,,falschen Zusammensetzung des Frieses durch den Zeichner aus
und erwihnt links des sich umarmenden Paars die beiden Krieger, was daran zweifeln ldsst, dass
er die Friese vor Ort studiert hat. Andererseits nennt er aber auch Motive, die in der Zeichnung
nicht sichtbar sind, zum Beispiel die ,,Leute, die sich um ein Feuer wirmen, tiber dem ein Kessel
hingt.“ Bei Georg von Wyss findet sich erstmals die Funktionsbezeichnung der oberen Stube als
,,Gastzimmer*, die sich trotz fehlender Nachweise bis heute zih hilt. Sie habe zusammen mit

dem benachbarten Gemach ,,als Gast- und Prunkzimmer fur hohe Giste, namentlich fir den

159 Wyss, GEORG VON 1851-1858, Vorbericht, 1. Januar 1851.
160 Wyss, GEORG VON 1851-1858.
161 EBD., Kommentar zu Taf. VII, S. VIIIf.

162 EBD., Kommentar zu Taf. VII, S. VIII.
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Bischof, wann derselbe nach Ziirich kam®, gedient, worauf auch der Spruch in der Supraporte
(,, Treue ist ein Gast, wem sie wird, der halte sie fest®) hindeute.163 Die untere Stube bezeichnet er,

ebenso willkurlich, als ,,Conventstube®.

Neu anfgelegt: ,,Das alte Ziirich ™ und Panl Julins Arters Ilustrationen

1874, im selben Jahr, als den baulichen Verinderungen im Erdgeschoss die mit
Flachschnitzereien verzierte Saaldecke zum Opfer fiel, veranlasste Friedrich Salomon Végelin,
Enkel des Verfassers des ,,Alten Zirich® und Professor fiir Kultur- und Kunstgeschichte an der
Universitit Zirich, eine Neuauflage von Paul Julius Arters Bildtafeln unter dem Titel ,,Bilder aus
dem alten Zirich*.1%4 Die unkolorierten Aquatintatafeln sind von Kommentaren begleitet. Die
beiden Tafeln mit den Ausstattungselementen aus den beiden Stuben (Taf. 59 und 60, vgl. hier
Abb. 99, 100) dienen ihm als Ausgangspunkt fir eine kurze Wiirdigung des von Katharina von
Zimmern erbauten ,,Hofs der Abtei und der erhaltenen Teile der Ausstattung. An altem Bestand
beschreibt er die Eingangstir im Hof, die geschnitzten Korridordecken in beiden Geschossen
des Ostfliigels und die ,,zwei Prunkzimmer®, deren Holzverkleidung eine ,,dicke Uebermalung
mit weisser Oelfarbe‘ bedeckte und deren Ofen nicht mehr vorhanden waren.165 Von den
Schnitzfriesen erwihnt er diejenigen in der oberen Stube nur kurz und verweist auf die
eingehende Beschreibung in Georg von Wyss” obgenanntem Werk: ,,in gothischem Laubwerk
Végel, Friichte, mythologische Ungeheuer und menschliche Figuren und Gruppen in dem
bekannten Styl von Anfang des XVI. Jahrhunderts.“166 In der unteren Stube bemerkt er nur die
Familienwappen Katharinas tber der Seitentiir.!67

Als 1878 die vom selben Friedrich Salomon Végelin initiierte und mitverfasste Neubearbeitung
des ,,Alten Zirich seines Grossvaters erschien,!o8 hatten erneut Umnutzungen im alten
Abtissinnenhof stattgefunden, die aber die nunmehr gut dokumentierte, in Bild und Text

bekannt gewordene klosterzeitliche Ausstattung verschont hatten.

163 EBD., Kommentar zu Taf. VII, S. IX.

164 ARTER / VOGELIN 1874. Die Publikation erschien im Zusammenhang mit der unter seiner Agide vorbereiteten,
komplett iiberarbeiteten Neuauflage des ,,Alten Ziirich® seines Grossvaters (VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN
1878). Das Tafelwerk war jedoch nicht nur als Illustration dazu gedacht, sondern laut Vorwort als ,,selbstindige und

abgeschlossene Publikation®.

165 ARTER / VOGELIN 1874, S. 17.
166 EBD.

167 EBD., S. 18.

168 Siche Anm. 161.
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Vom historischen Zeugnis zum kunsthistorischen Objeket

Den bisher erwihnten Lokalhistorikern und Zeichnern ging es in erster Linie um die
Dokumentation und Wirdigung der spatmittelalterlichen Ausstattungen als historische Zeugnisse
eines bedeutenden Abschnitts der élteren Ziircher Geschichte und der Epoche des Mittelalters,
dem sich in diesen Dezennien das dsthetische und wissenschaftliche Interesse zuzuwenden
begann. Stil- und gattungsgeschichtliche Einordnungen und ikonografische Betrachtungen
spielten noch keine Rolle.

Es steht ausser Zweifel, dass diese ersten Aufnahmen und Veréffentlichungen die beiden
Gemicher und ihre Ausstattung tiber die lokalen Grenzen hinaus bekannt machten und ihnen
den Weg ins Denkmilerrepertoire der schweizerischen Kunstgeschichte ebneten. In der von
Johann Rudolf Rahn 1876 publizierten ,,Geschichte der bildenden Kiinste der Schweiz®, dem
ersten Uberblickswerk iiber die Schweizer Kunstgeschichte bis zum Ende des Mittelalters,16?
werden sie als exemplarische Vertreter spitgotischer Interieurs in Zircher Profan- und
Klosterbauten mit besonderer Nachhaltigkeit gewtrdigt: ,,Zu den wenigen noch erhaltenen
[spitgotischen Interieurs] gehoren einige Zimmer in der ehemaligen Abtei Fraumunster, unter
denen sich, als das Muster eines mittelalterlichen Prunkgemaches, eine 1507 von Aebtissin
Katharina von Zimmern erbaute Stube durch ihre prichtigen Schnitzereien an Friesen und
Thiiren, die kunstreichen Fensterpfosten und die metallotechnischen Zierathen auszeichnet.“170
Diese Beschreibung ist im grossen Kapitel tiber ,,Die gothische Architektur seit dem XIV.
Jahrhundert® zu lesen. Wie Rahn mehrfach betont, sieht er einen entscheidenden Beitrag der
Schweiz zur allgemeinen Kunstgeschichte im Kunsthandwerk, dem er deshalb eine relativ grosse
Bedeutung in seiner Publikation zumisst. Das rund zwanzig Seiten umfassende Schlusskapitel ist
ausschliesslich dem ,,gothischen Handwerk® gewidmet.!”! Die kunsthandwerklichen Objekte
dieser Epoche sind fiir thn nicht ,,bloss Zeugnisse einer griindlichen und virtuosen Technik,
sondern, was sie von den modernen unterscheidet, ist ebenso seht ein Gehalt von hoherem
Werth, der manche derselben zu wirklichen Kunstwerken erhebt.“172 Untiberh6érbar schwingt hier
eine Kritik am (industriellen) Kunstgewerbe seiner eigenen Zeit mit. An anderen Stellen seiner
Schriften wird deutlich, dass seine Wiirdigung der mittelalterlichen Handwerkstechniken auch auf
deren Wiederbelebung in der kunstgewerblichen Praxis abzielte. Beispielhaft daftr sind fir ihn

kunstvolle Schlésser und Eisenbeschlige an Ttren; als ,,sehr tichtige Arbeiten® erachtet er jene

169 RAHN, JOHANN RUDOLF 1876. Siehe dazu ISLER-HUNGERBUHLER, URSULA 1956, bes. S. 70—78; GERMANN,

GEORG 2004.

170 RAHN, JOHANN RUDOLF 1876, S. 514, mit Hinweis auf VOGELIN 1829, S. 281 und Anm. 296, 298.
171 RAHN, JOHANN RUDOLF 1876, S. 756-776.

172 EBD., S. 768-769.
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im Abtissinnenhof.!73> An anderer Stelle werden die Stuben als Beispiele spitgotischer
Zimmerverkleidungen im Abschnitt iiber die Holzschnitzerei erwiahnt!74 — noch ohne auf die
Flachschnitzfriese einzugehen, denen er sich Jahre spiter in seiner epochalen Abhandlung

eingehend widmen sollte (siche unten).

Im Frihling 1880 fertigte Wilhelm Ludwig Lehmann (1861-1932), Bauschiiler am
Eidgenossischen Polytechnikum in Zirich (der spiteren Abteilung Architektur der ETH Ziirich)
eine Reihe zeichnerischer Aufnahmen von Baudetails des Abtissinnenhofs, die Johann Rudolf
Rahn zwanzig Jahre spiter als Illustrationen zu seinen Ausfithrungen tiber die Abteigebdude
publizierte.1”> Der Ziircher Lehmann setzte nach dem Abschluss an der Bauschule seine
Ausbildung zunichst als Architekt, spater zum Maler in Miinchen fort. 17¢ Erhalten bzw. derzeit
auffindbar sind zwei Blitter mit Aufnahmen der unteren Stube, die als Autographen!”” im gta-
Archiv der ETH Zirich liegen: Das eine Blatt zeigt einen Ausschnitt der Tédferwand mit der
heute im ,,Helfensteinzimmer* eingebauten Ttr in dhnlichem Ausschnitt wie das Blatt von Julius
Arter (Abb. 105, vgl. Abb. 99), das andere das reich verzierte Turschloss wohl derselben Ttr und
die Supraporte mit Flachschnitz-Ranken tber der Korridorttr (Abb. 106).178 Die Blitter sind im
Jahrgang 1880/81 des Mappenwerks mit Bauaufnahmen und Exkursionszeichnungen des
,Bauschilervereins® (Verein Architectura) der Bauschule abgelegt, die Gottfried Semper 1855 am
Polytechnikum gegrindet hatte. Die Zeichnungsmappen wurden zwischen 1880 und ungefihr
1920 in unregelmissigen Zeitabstinden herausgegeben. Ob es einen bestimmten Anlass zu
Lehmanns bauzeichnerischen Ubungen im Fraumiinsteramt gab, ist nicht bekannt. Diesen
vermassten architektonischen Studien kommt seit dem Abbruch der Gebidude ein hoher
dokumentarischer Wert zu. Eine weitere, ebenfalls von Rahn publizierte Architekturzeichnung in
derselben Mappe stellt in Ansicht, Schnitt und Grundriss das damals schon sehr abgewitterte

hofseitige Eingangsportal in ,,restaurierender Art dar (Abb. 12).17

173 EBD., S. 770, Anm. 1.

174 EBD., S. 774 und Anm. 2.

175 RAHN,JOHANN RUDOLF 1902.

176 Biografisches Lexikon der Schweizer Kunst, Zirich 1998, Bd. 2, S. 620.

177 Als Autografie bezeichnet man ein Verfahren zur billigen und raschen Vervielfiltigung von Zeichnungen, das aus
der Lithografie abgewandelt wurde. Die Vervielfiltigungsmethode wurde fiir die Herstellung von Plinen, Baurissen,

billigen Illustrationsbeilagen etc. genutzt. Eine Art Vorldufer der Fotokopie.

178 ota Archiv, ETH Zurich: Bestand Bauschule, Autografien des Vereins Architectura (aufgenommen und gezeichnet
von Wilhelm Lehmann im Mérz bzw. Mai 1880).

179 Ebd. Die Signatur des Zeichners (M.H. oder H.M.) ist nicht zuzuordnen. Vielleicht ist sie spiter in dieser Mappe
abgelegt worden, denn sie witd in VOGELIN / NUSCHELER / VOGELIN 1878, S. 550, Anm. 11, beteits erwihnt.
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Vor dem Abbruch dokumentiert: Gustav Gull, Robert Breitinger, Jobann Rudolf Rahn

Bevor die gesamten Klostergebdude an der Studseite der Fraumiinsterkirche im Frithjahr 1898
abgetragen wurden, um auf dem Areal das von Gustav Gull projektierte Stadthaus zu errichten,
liess Gull in seiner Funktion als Stadtbaumeister 1896—1897 Grundprisse, Schnitte und Baudetails
des Kreuzganggevierts und der Gebiude am dusseren Hof aufnehmen. Die Originalpline, die
zur Zeit nicht auffindbar sind, sind Gegenstand eines Briefs von Johann Rudolf Rahn: Am 18.
Oktober 1899 bat er Gustav Gull, die Grundrisse, einige Schnitte und Detailzeichnungen in der
von der Antiquarischen Gesellschaft in Zirich geplanten Monographie zum Fraumiinster
verbffentlichen zu dirfen.!80 In den von Rahn publizierten Grundrissen (Abb. 8) sind durch
Schraffuren die romanischen, die spitgotischen und die neuzeitlichen Bauteile voneinander
geschieden — ob durchwegs zuverlissig, ist an manchen Stellen zu bezweifeln. Die Bezeichnung
von Bauphasen ist jedoch ein Hinweis, dass diese Planaufnahmen ein baugeschichtliches
Interesse verfolgen. Ob die Periodisierungen aus der Hand Gulls oder erst Rahns stammen, lasst
sich nicht entscheiden. Beide hatten die Gebaude, mit unterschiedlichen Interessen, vor dem
Abbruch untersucht. Der bauhistorische Charakter der Planzeichnungen zeigt sich auch darin,
dass sie in manchen Partien rekonstruierend sind: Die limmatseitigen Reihenfenster mit der
Fenstersdule in der oberen Stube sind beispielsweise eingezeichnet (Abb. 8: 7b), obwohl sie
bereits 1890/91 ausgebaut und ersetzt worden waren.

Das historische Interesse Gulls an den Abteigebduden, insbesondere an den Gemichern im
Abtissinnenhof, geht aus einer Reihe flichtiger Bleistiftzeichnungen hervor, die er von Details
aus den beiden Stuben in seinen Skizzenbiichern hinterlassen hatte (Abb. 107).181 Die undatierten
Zeichnungen sind sicher noch vor dem Ausbau der Ausstattung 1890 oder 1891 im
Zusammenhang mit seinem Wettbewerbsprojekt fiir das Landesmuseum von 1890 entstanden
(siehe unten).

Den Abbruch der Abteigebdude hat der Zircher Fotograf Robert Breitinger (1841-1913) in
zahlreichen Aufnahmen, einer Art fotografischen Chronik, protokolliert. Sie gehdren zu den

wichtigsten Bilddokumenten der ehemaligen Klostergebaude.!82 Unter thnen befinden sich viele

180 Siche Anm. 13.

181 ETHZ, gta-Archiv, 5.901/1: Unter anderem die korridorseitige Supraporte det unteren Stube mit den beiden
eingeritzten Wappen Katharinas, einzelne geschnitzte Deckenbalkenkdpfe der unteren Stube sowie Téfer- und

Turprofile, Schnitte, Fensternischen, Details der Fenstersdule und anderes in der oberen Stube.

182 Der fotografische Nachlass mit den Glasnegativen befindet sich in der Grafischen Sammlung der
Zentralbibliothek Zirich, Abziige der fiir die Ziircher Baugeschichte wichtigen Aufnahmen im BAZ. Vgl. die

Kurzdokumentation zur Ausstellung tiber Robert Breitinger im BAZ, 1979.
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Aussenaufnahmen des Abtissinnenhofs (hier Abb. 5, 10, 13, 26, 98), jedoch nur wenige
Fotografien des Innern, aus dem damals die spitgotische Ausstattung bereits ausgebaut war
(Abb. 15-17).

Den Abschluss der kunsthistorischen Dokumentation des Abtissinnenhofs bildet Johann Rudolf
Rahns bereits mehrfach zitierte Beschreibung in der von der Antiquarischen Gesellschaft
veroffentlichten Monografie zum Fraumunster.!83 Zusammen mit den von Gull veranlassten
Grundrissen und Bauzeichnungen und den Fotografien Breitingers ermdglicht sie uns wenigstens
einen virtuellen Rundgang durch Katharina von Zimmerns Gemicher, den wir so liebend gerne

mit den eigenen Fussen und Augen unternehmen wirden.

3.4 Museal prasentiert: Der Einbau der Abtissinnenzimmer im Landesmuseum

1891 fiel in den Eidgendssischen Riten der Entscheid fiir den Standort des geplanten
Nationalmuseums: In Ziirich sollte es gebaut werden. Gustav Gull, der schon die Entwiirfe fiir
die Wettbewerbseingabe gemacht hatte, wurde vom Zircher Stadtrat mit der Ausarbeitung des
definitiven Bauprojekts beauftragt. Im Juni 1892 lagen die Pline vor (Abb. 109). Bereits in Gulls
Wettbewerbsentwurf von 1890 war der Einbau der beiden von der Stadt Ziirich angebotenen
Abtissinnenstuben (nebst weiterer historischer Zimmer) ,,in einer ihrem urspriinglichen Standort

entsprechenden Weise® im 1. Obergeschoss vorgesehen.!84

Die Vorbereitungen

1891 oder 1892 wurden die restlichen Vertiferungen und Deckenfriese im Abtissinnenhof, die
zur BErhaltung bestimmt waren, von der Ziircher Firma Meyer&Hinnen ausgebaut und an ihren
neuen Bestimmungsort tberfihrt. Von 1892 sind zwei Pline zum Einbau der oberen Stube im
Museum tiberliefert (Abb. 110).185 1893 wurde Joseph Regl mit der Restaurierung der Zimmer
beauftragt. Er hatte das ,,Abreinigen der mehrfachen spateren Olfarbanstriche, die
Wiederherstellung der alten Polychromie und das Ausbessern der Schnitzereien® zu
tberwachen.!8¢ Ende 1894 waren die Restaurierungsarbeiten soweit gedichen, dass der Einbau

tiir den Frihling 1895 ins Auge gefasst werden konnte.187 Der aus Osterreich stammende

183 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, S. 73-83.

184 Schweizerische Bauzeitung 16, 1890, S. 142—144, bes. S. 143.
185 ST.M, LM 35811 und 35812.

186 JBSLM fur 1893 (1894), S. 72.

187 EBD., S. 73.
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Bildhauer Joseph Regl, der sich an der Kunstgewerbeschule des ,,k.k. Osterreichischen Museums
tir Kunst und Industrie® in Wien weitergebildet hatte, war 1878 als Lehrer an die neu gegriindete
Kunstgewerbeschule des Gewerbemuseums nach Ziirich berufen worden, wo er ab 1892 als

Professor wirkte.188

Der Einban

Das definitive Bauprojekt von 1892 sah den Einbau der beiden Abtissinnenstuben im
Erdgeschoss vor, am Nordende des Westfliigels, mit Ausrichtung auf die Sihl und die Promenade
(Abb. 109). Architekt und Landesmuseumskommission strebten eine sehr umfassende
Rekonstruktion an: Die Raumerschliessung durch die Zuginge und die Masse der Riume
entsprechen genau der urspriinglichen Situation, und die erhaltenen mittelalterlichen
Ausstattungsteile sind integral eingebaut worden. Die Fenster6ffnungen wurden in Grésse und
Form genau kopiert und dadurch eine Anniherung an die urspriinglichen Lichtverhiltnisse
erreicht. Wenig vorteilhaft auf die Belichtung der Stuben wirkt sich die Butzenscheibenverglasung
aus. Wie die Verglasung im spitmittelalterlichen Abtissinnenhof war, wissen wir nicht. In der als
Raum 17 eingebauten oberen Stube wurde auch die fein skulptierte Fenstersiule integriert und
die urspriingliche Fenstergestaltung nach aussen mit den konkav geschweiften Giebelblenden
nachgebaut. Die originalen Teile dieser Fenster waren nach der Er6ffnung des Museums mit
weiteren Baufragmenten im Skulpturengarten des Landesmuseums ausgestellt,!8? danach hat sich

ithre Spur verloren.

Die ,,Fraumiinstergimmer* als 1 orgeigestiicke der ,,gotischen Abteilung*

Dass die Stuben aus der Fraumunsterabtei mit ihren Flachschnitzfriesen immer stirker ins
Zentrum des Interesses riickten und bei der Planung des Einbaus historischer Zimmer im
Museum eine fithrende Rolle spielten, ist in erster Linie dem Einfluss Johann Rudolf Rahns
zuzuschreiben. Er war Mitglied des ziircherischen Initiativkomitees, das sich fiir den
Museumsstandort Zirich einsetzte, sowie der 1892 ins Leben gerufenen Eidgendssischen
Landesmuseumskommission. In der prichtig aufgemachten, 1890 publizierten Bewerbungsschrift
Ziirichs figurieren die zwei Abtissinnenzimmer unter den Vorzeigestiicken, die zum ,,wiirdigen
Grundstock® gehoren, den die Stadt Ziirich dem zukiinftigen Museum anbot. Unter dem Titel
,»Was kann Zirich dem Landesmuseum bieten?* wird mit den herausragenden Bestinden der

Stadt Zurich geworben: der Waffensammlung im Zeughaus, den Miinzen und Siegeln des

188 SKI, Bd. 2, S. 606.

189 RAHN, JOHANN RUDOLF 1902, Anm. 20.
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Staatsarchivs und der Stadtbibliothek, der Sammlung der Antiquarischen Gesellschaft — und den
,zwei Abtissinnen-Zimmern®, die ,,einen Hauptschmuck des Landesmuseums* bilden wiirden!%
und in einem eigenen Kapitel vorgestellt werden.!! Etwas befremdlich ist die begleitende
Bildtafel (Abb. 111), die Einblick in die obere Stube gewihrt, jedoch topografisch vollig
verschoben. Vielleicht eine Idealansicht, die die schénsten Teile der Ausstattung prisentiert? Die
1890 datierte, sicher fir die Bewerbungsschrift gezeichnete Tafel ist von Hans Fietz (1869-1931)
signiert. Der damals noch junge Architekt und spatere Kantonsbaumeister arbeitete in der
Anfangsphase mit Gull zusammen am Projekt fiir das Landesmuseum und signierte das
Wettbewerbsprojekt von 1890 mit.192

Zurick zu Johann Rudolf Rahn: Wir erinnern uns an sein ,,Pladoyer® fur das ,,gothische
Handwerk® in seiner Schweizer Kunstgeschichte von 1876, das er als eigenstindigen
schweizerischen Beitrag zur allgemeinen Kunstentwicklung wiirdigte. Systematisch hatte Rahn in
den folgenden Jahren seine Kenntnisse der Flachschnitzerei vertieft und mit wachsamem Auge in
der ganzen Schweiz die erhaltenen und vor allem die gefdhrdeten Werke zu sammeln begonnen.
Bei verschiedenen Restaurierungskampagnen wirkte er als Experte und verschaffte sich dadurch
Einblick in die technischen und restauratorischen Aspekte, beispielsweise bei der von Joseph Regl
geleiteten Restaurierung der Kirchendecke in Monchaltorf 1887—1888.

Im Jahresbericht des Schweizerischen Landesmuseums von 1895 wird betont, dass ,,seit der
Grindung des Landesmuseums keinem anderen Zweige des alt-schweizerischen Kunstgewerbes
grossere Aufmerksamkeit geschenkt [wurde] als der spitgotischen Flachschnitzerei, welche,
ausser ihrer technischen Einfachheit und Vollendung, den grossen Reiz der farbigen Behandlung
des Holzes aufweist.“193 Und weiter: Die Direktion habe keine Gelegenheit versaumt, in der Ost-
und Zentralschweiz, wo dieses Handwerk besonders verbreitet war, alles anzukaufen, was durch
Abbruch oder Umbau von Hausern in den Handel kam.194 Man hatte sich zum Ziel gesetzt, eine
reprisentative Sammlung ,,von Werken spatgotischer Flachschnitzerei, bestehend aus ganzen
Zimmereinrichtungen, Decken, Thiiren, Friesen und Mo6beln aller Art* anzulegen, die dereinst
,eine der grossten Uberraschungen fir die kiinftigen Besucher bilden® wirde.!?> Gleichzeitig

erhoffte man sich von der Bereitstellung dieses Materials ,,eine erschépfende, wissenschaftliche

190 SCHWEIZERISCHES LANDES-MUSEUM 1890, S. 12.

191 EBD., S. 51-54.

192 HAUSER, ANDREAS 2000, S. 97 (Abbildung) und S. 99.
193 JBSLLM 4, 1895, S. 53.

194 EBD.

195 EBD., S. 54. Zur Ankaufs- und Sammlungspolitik des Landesmuseums unter dem ersten Direktor Heinrich Angst,
die vor allem durch den Einfluss Rahns stark aufs spdtmittelalterliche und frithneuzeitliche Kunsthandwerk

ausgerichtet war, siche LAFONTANT VALLOTTON, CHANTAL 2007, bes. S. 181ff., 205ff.
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Arbeit iber die schweizerischen Flachschnitzereien.19¢ — Sie sollte nicht lange auf sich warten

lassen.

. Uber Flachschnitzereien in der Schweiz“ Johann Rudolf Rahns Pionierwerk

In der Festschrift zur Er6ffnung des Schweizerischen Landesmuseums im Jahr 1898 prisentierte
Johann Rudolf Rahn eine erste umfassende Wiirdigung und ein Inventar schweizerischer
Flachschnitzereien (Abb. 112).197 Und im selben Jahr publizierte er im ,,Anzeiger fur
Schweizerische Altertumskunde eine Zusammenstellung der Inschriften auf
Flachschnitzereien.!98 Als Illustrationen verwendete er zahlreiche, vermutlich in seinem Auftrag
von verschiedenen Zeichnern oder teilweise von ihm selbst angefertigte Pausen der originalen
Stiicke.1?” Die beiden Darstellungen Rahns sind bis heute das Grundlagenwerk zu den
Flachschnitzereien. Erortert werden die Verbreitung der Gattung, die Anwendungsformen und
-bereiche und die technischen Eigenheiten, deren Kenntnis Rahn auch der engen
Zusammenarbeit mit Restauratoren, besonders mit Joseph Regl, verdankt. Sein umfassendes
Wissen und seine akkuraten Beobachtungen zu Stil und Motivik, die Sammlung der Inschriften
und Tischmachersignaturen muss Rahn tber Jahre und auf zahlreichen Expeditionen durch die
ganze Schweiz zusammengetragen haben.200 Im Anhang prisentiert er ein ,,Verzeichnis der
bekannten Flachschnitzereien® und ein ,,Verzeichnis der Meister. Die Ausfithrungen sind
durchdrungen von einer personlichen Begeisterung fiir diese Kunstgattung und schliessen
folgerichtig mit der schon frither formulierten Hoffnung auf eine Renaissance der
Flachschnitzerei im nationalen Kunstgewerbe seiner Zeit: ,,Schlicht und anspruchslos nehmen
sich diese Werke aus; aber sie belegen ein frisches Schaffen, bei dem sich die Phantasie und
Formenfreude in aller Weite ergingen. Unzerstorbar sind diese Zierden, denn was ungeschickte
Maler veriibten, kann leicht beglichen und dem Werk durch kundige Behandlung der volle
Zauber seiner urspringlichen Wirkung wieder verliehen werden. Meister Regl versteht sich wie
keiner darauf, und die Anregungen, die er durch eigenes Schaffen gibt, lassen hoffen, dass die
Zeit nicht ferne liegt, wo die Flachschnitzerei wieder zu den volkstimlichen Kiinsten gehort. 201
Die ideale Institution, wo spatmittelalterliche Flachschnitzereien einem breiten Publikum bekannt

gemacht, wo die Technik durch Restaurieren und Kopieren studiert, praktiziert und an

196 EBD., S. 53-54.

197 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Flachschnitzereien).

198 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Inschriften).

199 Die Zusammenstellung und die Identifizierung der Zeichner stehen noch aus.

200 Die Vorarbeiten fiir Rahns epochales Werk tiber die Flachschnitzfriese sind bislang unerforscht.

201 RAHN, JOHANN RUDOLF 1898 (Inschriften), S. 195.
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Kunststudenten weitervermittelt werden konnte, war nach Ansicht Rahns das neue
Landesmuseum mit der angegliederten Kunstgewerbeschule, die unter Joseph Regls Leitung

stand.

Die Rezeption am Museumsban: Flachschnitzfriese, geschnitzt und gemalt

Rahns Begeisterung fiir die schweizerische Flachschnitzkunst hatte offenbar auch den
Architekten Gustav Gull angesteckt. 1905 wiirdigt dieser die Zimmer aus der Abtei nebst den
etwas spateren Vertiferungen aus dem Dominikanerinnenkloster Oetenbach als ,,hervorragende
Muster der zu Ende des XV. und zu Anfang des XVI. Jahrhunderts bei uns tiblich gewesenen
einfachen, gediegenen Art der Wand- und Deckenbildung unter fast ausschliesslicher
Verwendung von Tannenholz mit sparsam, aber wirkungsvoll angebrachter Schnitzarbeit an
Balkenképfen und auf Wand- und Deckenfriesen.“202 Fiir den bemalten Zierfries, der ausser der
Waffenhalle den ganzen Museumsbau unter der Dachtraufe umzieht, inspirierte er sich an den
Flachschnitzfriesen der eingebauten spatgotischen Interieurs (Abb. 113, 114). Die Adaption geht
bis in den Stil und die Farbgebung. In den Motiven konzentrierte er sich auf Schweizerisches: In
den uppigen Bliiten- und Blattranken findet der aufmerksame Betrachter die ganze Tierwelt der
Schweiz. Im Ostfliigel gegen die Limmat, der die Kunstgewerbeschule beherbergte, sind in die
Blitenranken freie Interpretationen von Jost Ammanns Holzschnitten im ,,Stindebuch® von
1568 eingefiigt, einer Bildfolge der verschiedenen Berufsstinde.203

Aber auch im Innern des Museums begegnen wir auf Schritt und Tritt Flachschnitzbordiiren,
beispielsweise an Tiren. Ebenso zierten Flachschnitzfriese das Tafer des Unterweisungszimmers,
das Gustav Gull 1900/01 im Chor der Fraumiinsterkirche einbaute, und die noch erhaltenen
Kirchentiiren. So hat sich Rahns Hoffnung auf eine ,,Wiederbelebung* dieses

spatmittelalterlichen Kunsthandwerks wenigstens in einem engen lokalen Rahmen erfiillt.

202 Festschrift zur Feier des funfzigjahrigen Jubildums des Eidgendssischen Polytechnikums, Bd. 2, Zirich 1905, S.
358-359.

203 Vgl. auch DRAEYER, HANSPETER 1999, S. 54-55.
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